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1. Einleitung 1 B LG

Die folgende Arbeit nimmt ein im Jahre 1619 in Deutschland erschienenes Buch in den B s M oy
Blick. Im Vordergrund der Untersuchung steht das Titelkupfer des frihneuzeitlichen

Wissenskompendiums, welches hinsichtlich seiner programmatischen Qualitaten
beziglich des Inhaltes untersucht und ikonologisch in das damals verbreitete Modell der Abbildung 2:
visuellen Wissensordnung eingeordnet werden soll. Nach einigen technischen
Informationen Uber die an der Universitits- und Stadtbibliothek Ko6ln vorliegende
Enzyklopadie und Erlduterungen zum Inhalt folgen eine genauere Beschreibung und
Analyse des Titelblattes sowie seiner Komposition, um schlieBlich Bezlige zwischen dem
Werk und frihneuzeitlichen Konzepten der Weltanschauung und Wissensorganisation
beleuchten zu konnen. Der Kurztitel des 731 Seiten schweren Bandes lautet dem
italienischen Vorbild entsprechend Pizza Vniversale — Ubersetzt also, ‘universeller Platz’
bzw. ‘Universalplatz'.! Der Kerngedanke und das Anliegen der Publikation wird im Titel
fortlaufend wie folgt erortert: ,[...] das ist: Allgemeiner Schauwplatz / oder Marckt / und
Zusammenkunfft aller Professionen / Kinsten / Geschafften / Handlen und
Handtwercken / so in der gantzen Welt geiibt werden [...]".2 Ausgehend von ebendieser
Formulierung soll im Folgenden gezeigt werden, wie einerseits die Schauplatz- bzw.
Marktmetapher mit andererseits der Vorstellung einer universellen Wissenssammlung in
der frihen Neuzeit zusammenhdngt und wie derlei im Buch eingeschrieben ist.
Gleichzeitig soll beleuchtet werden, wie die zahlreichen Tatigkeiten und Berufe im
Rahmen des Theatermodells dargeboten werden. Wie ist die Praxis des Sammelns,
Ordnens und Reprasentierens von Informationen mit der szenischen Einbettung in den
Ort der Prasentation schlechthin — dem Schauplatz — zu verbinden?

Der vollstandige Titel des Bandes, welcher ob seiner Ausfuhrlichkeit schon zahlreiche

Informationen und Aspekte der Selbstdefinition bereithélt, lautet im Weiteren wie folgt:

DefBgleichen Wann / und von wem sie erfunden: Auch

welchermassen dieselbige von Tag zu Tag zugenommen:
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Sampt auBfiihrlicher Beschreibung alles dessen / so darzu
gehorig: Beneben der darin vorfallenden Mdngel-
Verbesserung / und kurze Annotation uber jeden Discurs
insonderheit. Nicht allein allen Politicis, sondern auch
Jjedermdnniglich wes Standts sie seynd / sehr lustig zu
lesen. Erstlich durch Thomam Garzonum auB3 allerhand
Authoribus und experimentis Italicinisch
zusammengetragen / und wegen seiner sonderlichen
Anmlihtigkeit zum offternmal in selbiger Sprach
auBBgangen. Nunmehro aber gemeinem Vatterlandt
Teutscher Nation zu gut Auffs trewlichste in unsere
Muttersprach lbersetzt / Und so ‘wol mit nohtwendigen
Marginalien, als unterschiedlichen Registern geziert.
Gedruckt zu Franckfurt am Mayn / bey Nicolao Hoffman /
in Verlegung L C V AE lennis. 1619

Technisches und Objektbiographie 1

Wie aus dem Titel hervorgeht, ist die umfangreiche Wissensenzyklopadie eine
Ubersetzung der italienischen Erstedition von Tomaso Garzoni (z.dt.: Thomam Garzonum),
welche im Jahr 1585 unter dem Titel La piazza universale di tutte le professioni del mondo
zur ersten Auflage kam. Garzoni, ein gelehrter Kanoniker, wurde im Jahr 1549 in
Bagnacavallo geboren und verstarb 1589 ebenda.? Das italienische Original erfreute sich
wohl einiger Beliebtheit, wie die Vielzahl an Nachdrucken — 25 an der Zahl — belegt,% und
wurde im Jahr 1619 schlieBlich unter dem Verleger und Buchhandler Lucas Jennis
(1590-1630) in einer deutschen Ausgabe in Frankfurt am Main gedruckt und
erstveroffentlicht. Der Text und das Titelkupfer entstanden folglich nicht im Rahmen einer
Zusammenarbeit von Autor und Stecher. Eine solche deutsche Erstausgabe liegt an der
Kélner Universitatsbibliothek vor. Dieser folgten noch drei weitere und leicht variierende,
deutschsprachige Editionen aus den Jahren 1626, 1641 und 1659. Bleibt in den ersten
beiden Ausgaben der Ubersetzer noch génzlich unerwshnt, so gibt die textlich identische
dritte Ausgabe immerhin den vagen Hinweis ,von einer wohlerfahrenen Person vom
ltalienischen ins Deutsche (ibertragen worden” zu sein.> Mehr zum Ubersetzer ist nicht
bekannt.

Das an der Universitatsbibliothek KéIn befindliche Exemplar lasst sich zudem durch einen
handschriftlichen Vermerk zwischen den Zeilen des Titeltextes genauer zuschreiben. Dort
steht geschrieben: ,Collegij Societatis Jesu Colonia 1622". Spatestens also ab 1622 war
der Band im Besitz der katholischen Ordensgemeinschaft Gesellschaft Jesu — dem
Jesuitenorden in Koln. Folglich dirfte das Buch als Teil der Bibliothek des Jesuitenkollegs
unter  franzosischer Besetzung (1794-1814) in den Bestand der Kolner
Gymnasialbibliothek Ubergegangen sein, der wiederum 1920 in den Korpus der
Universitdts- und Stadtbibliothek Kéln einging.

Der Zustand der Ausgabe ist heute insgesamt mittelmaBig. Der Schweinsledereinband
mit gut erhaltenen Blinddruckverzierungen und das Bulttenpapier sind von starkem
Wurmfra3 betroffen. Auf dem Einband sind zudem Spuren von Verschlussschnallen zu
sehen, die allerdings nicht mehr vorhanden sind. Die Bindung ist noch weitestgehend
intakt und ermdglicht eine gute Handhabung. Der Druck und der Schnitttitel sind trotz
der Beschadigungen im Papier gut erhalten und immer noch lesbar.

Inhalt und Struktur 1

In der Tradition frihneuzeitlicher Lexika versammelt der Band das Wissen und die
Kenntnisse Uber zahlreiche Personengruppen, ihre ausgelibten Berufe und Tatigkeiten,
und dokumentiert deren Urspriinge und Entwicklungen bis zum damals aktuellen Stand.
Das Spektrum reicht von Firsten, Verwaltern, Geistlichen und Juristen, Uber Arzte,
Alchemisten, Kalenderschreiber, Zauberer und Poeten, bis zu Teufelsbannern, Bettlern
und Prostituierten. Im Rahmen dessen lasst sich der Band in die Tradition mittelalter- und
frihneuzeitlicher Standeblicher einordnen, wenn auch weniger eine bildliche Darstellung,
als eine ausfihrliche Dokumentation der Geschichte und Praxis der Tatigkeit im
Vordergrund steht. Das Werk geht Uber eine rein anekdotenhafte und also der

Abbildung 3:

Abbildung 4:

Abbildung 5:

Abbildung 6:



https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Inhalt_02x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Inhalt_02x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_03
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_03
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_03
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_04
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_04
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_04
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_05
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_05
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_05
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_06
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_06
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_06
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Inhalt_03x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Inhalt_03x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/images/Weyand/Abb_03_gross.jpg
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/images/Weyand/Abb_03_gross.jpg
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/images/Weyand/Abb_04_gross.jpg
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/images/Weyand/Abb_04_gross.jpg
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/images/Weyand/Abb_05_gross.jpg
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/images/Weyand/Abb_05_gross.jpg
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/images/Weyand/Abb_06_gross.jpg
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/images/Weyand/Abb_06_gross.jpg

Unterhaltung dienenden Darstellung von Standen hinaus und vertritt vielmehr einen
historisch wissenschaftlichen Anspruch.

Vor dem enzyklopadischen Inhalt findet sich zuallererst das Titelblatt, gefolgt von einer
Dedication Lucas Jennis” an seinen Taufpaten und Vormund sowie einige Subskribenten,
Handelsherren und Freunde (S. llI-VIIl). Darauf folgt eine ebenso von Jennis verfasste
Vorrede An den giinstigen Leser (S. VII-IX).. Im Anschluss an diese der deutschen
Ausgabe vorbehaltenen Erganzungen folgen die auch im italienischen Original
enthaltenen Ehrwidmungen an Garzoni. Die knappen Widmungen von Zeitgenossen aus
dem Umfeld des Autors sind in Italienisch und Deutsch abgedruckt (S. X-XII).
AnschlieBend findet sich ein Tomaso Garzoni gewidmetes Gedicht des Poeten Johann
Flitners, welches sowohl in Deutsch als auch in Latein abgedruckt ist (S. XI1-XVI).2 Dieses
ist nicht in den italienischen Ausgaben vorhanden und folglich eine posthume
Wirdigung Garzonis aus der Feder Flitners. Daraufhin folgt ein erstes alphabetisches
Autorenregister (S. XVIII-XXVII), welches diejenigen Schriftsteller listet, die im Band
herangezogen bzw. zitiert worden sind. Dort sammeln sich allerlei Autoren und
Literaturgenres von der rémischen Antike bis in das christlich gepragte 16. Jahrhundert.?
Daran schlie3t ein zweites Register der Discursen / und Professionen / so auff diesem
Marckt zusammenkommen an (S. XXVIII-XXXII). Dieses bietet eine Ubersicht Uiber die in
153 Diskursen organisierte Wissenskompilation. Dort sind die Diskurse abweichend von
der alphabetischen Sortierung der italienischen Ausgabe, nummerisch entsprechend der
Diskursreihenfolge sortiert. Noch vor dem eigentlichen Inhalt findet sich eine ins
Deutsche Ubertragene Vorrede Garzonis (S. 1-16). Ab hier beginnt auch die Paginierung
mit der arabischen Ziffer 1. Im Anschluss folgen die Ausfliihrungen zu den 153 Diskursen
(S. 17-731), welche in einer hierarchisierenden Ordnung von den hdheren bis zu den
niederen Standen organisiert sind und der Sortierung Garzonis entsprechen. Das Werk
schlieBt mit einem dritten, nun wieder unpaginierten Register, welches mit einem
alphabetischen Schlagwortverzeichnis vergleichbar ist. Dieses ist in der italienischen
Erstausgabe nicht enthalten.

Neben den Erganzungen — im Wesentlichen durch Lucas Jennis verfasste Schriften —
entspricht die deutsche Erstausgabe inhaltlich wie organisatorisch der italienischen.
Urspringliche Sinngedichte und Widmungen sind original sowie in deutscher
Ubersetzung abgedruckt. Die markantesten Unterschiede der deutschen Version sind das
nummerisch geordnete zweite Register, die Hinzufligung des dritten alphabetischen
Sachregisters — dieses wurde womdglich angehdngt, um der objektiv lexikalischen
Funktionalitat der urspringlichen Edition gerecht zu werden - und das deutlich
aufwendiger gestaltete Titelkupfer.

Das Titelkupfer T

Dieses Titelkupfer von 1619 stammt aus der Hand Matth&us Merians dem Alteren, der in
zweiter Ehe Vater der bekannten Maria Sybilla Merian war.1% Seine Signatur Matt. Merian
fecit findet sich ganz unten an der Kante des zentralen Textfeldes. Der geburtige Baseler
lebte von 1593 bis 1650 und arbeitete eine Weile in Frankfurt am Main, wo er schlieBlich
das Birgerrecht beantragte und sich niederlieB.! Merian schuf insbesondere
topographische Arbeiten — also Karten und Stadt- bzw. Landschaftsansichten — sowie
Historienbilder. Fir Publikationen des Frankfurter Verlegers Lucas Jennis fertigte er einige
Titelkupfer,'2 bis er spéter schlieBlich selbst als Verleger aktiv wurde und in den Jahren
1641 und 1659 noch zwei weitere deutschsprachige Auflagen der Piazza Universale
herausgab.

Im Zentrum des 16,6 x 27 cm groBen Titelblattes befindet sich das blanke,
hochrechteckige Textfeld (Abb. 1). Die schwarzen Lettern sind in variierender Typographie
und SchriftgroBe gedruckt. Gerahmt wird das Titelfeld von einem architektonisch
getragenen und in barockem Stuckwerk ornamental gefassten Bildprogramm aus
insgesamt 18 Vignetten mit jeweils verschiedenen Motiven. Neben allegorischen und
programmatischen Darstellungen finden sich zwolf Abbildungen verschiedener
Tatigkeiten und Berufe, welche sich in zwei Pfeilern zur rechten und linken mit jeweils
sechs kreisrunden Vignetten vertikal tirmen und sich oben in einer abschlieBenden, oval
liegenden Vignette zusammenfinden. Die linke Gruppe wird tUber dem Sockel von einer
allegorischen Darstellung der Diligentia — Personifikation der Sorgfalt und Genauigkeit —
getragen (Abb. 2). Die Frauenfigur steht vor einem Stadtpanorama, halt eine Tischuhr in
der Rechten und Sporen in ihrer demonstrativ, beinah darreichend erhobenen Linken —

Abbildung 7:

Abbildung 8:

Abbildung 9:

Abbildung 10:
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eine deiktische Geste, die durch ihren eindringlichen, aus dem Bild heraustretenden Blick
noch unterstrichen wird. Hinter ihr steht, leicht verdeckt von ihrem aufwehenden
Beinkleid, ein Spinnrad, dessen charakteristische Merkmale, das Schwungrad und die
Spindel, zu beiden Seiten der Figur deutlich erkennbar sind. In dem Sockel unter ihr ist
der Sinnspruch FleiB bringt Nahrung eingeschrieben. lhr Pendant am rechten Pfeiler ist
die Personifikation der Erfahrung und Probe — Experientia (Abb. 3). Sie steht ebenfalls vor
einer Stadtansicht und ist von einem Stuhl und Globus umgeben. In ihrer Linken halt sie
ein aufgeschlagenes Buch, mit der Rechten, in der sie eine schreibbereite Feder halt, weist
sie auf ihren Kopf, auf dessen Haar eine gefliigelte Sanduhr steht. Der Sockel unter ihr
tragt die Devise Zeit bringt Erfahrung. Die Sinnspriiche und allegorischen Figuren
erganzen sich also; vertreten einerseits eine korperliche, andererseits eine geistige
Konstitution hinsichtlich der Tatigkeiten, deren Beschaffenheit gemal3 der Bedeutung der
Sinnspriiche in zwei Momente differenziert wird; aufzubringender Aufwand und
resultierender Ertrag. In der Mitte zwischen den allegorischen Figuren gibt eine in die
Waagerechte gestreckte und gleichsam groBte Vignette des Blattes einen Einblick in das
Innere einer Druckwerkstatt (Abb. 4). In dem Innenraum finden sich die gangigen Berufe
und Arbeitsschritte des Druckprozesses versammelt; ein Formschneider, Buchdrucker mit
ihren Farbballen, Setzer vor ihren Typenkasten und in der Mitte eine Druckpresse, neben
der ein Knabe dem Meister Blatter zur Begutachtung darreicht. Neben der Tatsache, dass
das Druckereihandwerk selbst innerhalb der Diskurssammlung vertreten ist, verbildlicht
die Darstellung als einfiihrendes Element im Titelblatt programmatisch den Ort der
schriftlichen Manifestation des Wissens durch das gedruckte Wort bzw. Buch, und kann
demgemaB auch als Selbstverweis auf die eigene Praxis gelesen werden. In der
Bildkomposition des Titelkupfers bildet sie gewissermaBen das Fundament flr das tber
ihr sich auftirmende Titelfeld.

Ihr auf der vertikalen Mittelachse befindliches Pendant findet die Druckerei oberhalb des
Drucktextes. In der ovalen Vignette 6ffnet sich hinter einem schattigen Arkadengang ein
Marktplatz; ebenjener Ort, den schon der Titel metaphorisch anfiihrt (Abb. 5). Menschen
versammeln sich zu kleineren Gruppen, einander zugewandt und gestikulierend. Hier und
da stehen sie im Ausfallschritt und kommen ob des angeregten Gespraches noch etwas
naher aufeinander zu. Tatsachliche Marktwaren finden sich hingegen nicht, und also liegt
der Akzent, neben dem sozialen Wesen, ganz auf der immateriellen Warenférmigkeit des
Wissens, welches die Menschen hier dar- bzw. anzubieten haben, um sich schlieBlich
darlber zu verstandigen. Da Markte ohnehin nicht ausschlieBlich Verkaufsplatze waren,
vielmehr zentrale Orte des gesellschaftlichen Lebens, wird durch die Abwesenheit
Motivs hinsichtlich der
enzyklopadischen Buchgattung noch weiter akzentuiert — der Marktplatz ist hier

tatsachlicher Waren die metaphorische Qualitat des
insbesondere als symbolischer Verstandigungsort universellen Wissens begriffen.

Diese Darstellung wird gerahmt von Minerva zur linken und Merkur zur rechten Seite, die
sich in ihren jeweiligen Vignetten der zentralen Marktszene zuwenden. Beide sind
mitsamt ihren gangigen Attributen dargestellt. Zu den FiBen Merkurs fallen dartber
hinaus zwei schwere Buchbande auf (Abb. 6 und 7). Minerva und Merkur treten beide in
der Vorrede Garzonis auf und sind hier gewissermaB3en bildlich vorweggenommen.
Erstere gilt mitunter als Schutzgottin der Handwerker und des Gewerbes sowie der
Dichter und Lehrer, allesamt Disziplinen, die vom Band abgedeckt sind, womit sie derlei
Wissensfelder reprasentiert und ferner als Patronin behitet. Gleichzeitig gilt sie auch als
Gottin der Weisheit, Kunst und des Wissens, womit sie sich schlussendlich fur die
Zuverlassigkeit und Redlichkeit des Buchinhaltes verbirgt. Letzterer hingegen gilt als Gott
der Handler; allein schon dadurch mag seine Platzierung neben einem Marktplatz
plausibel gewahlt sein, zumal er hier das Wissen Uber den Handel, aber auch, seiner
Beredsamkeit entsprechend, die Distribution der buchgewordenen Informationen — als
angebotene Ware — versinnbildlichen durfte. Er verkorpert folglich auch die praktische
Ebene des Handels und ,keineswegs nur Informationen lber den Handel, [..] also
Initationsakte von Wissenschaften”, sondern ob seiner praktischen Tatigkeiten, ,vor allem
Tauschgeschafte bis hin zum Diebstahl, [...] also Operationen intensiver und intimer
Kommunikation”. In den beiden Gottheiten kulminieren folglich einerseits theoretisch
wissenschaftliche und andererseits praktisch methodische Qualitaten. Insofern die beiden
der Marktplatzdarstellung flankierend zur Seite gestellt sind, mag sich ihre
Schutzfunktion sinngemal auch auf die gedruckte Piazza libertragen lassen.

In den Ubrigen zwolf Vignetten, aus zwei 6er Gruppen links und rechts, sind ausgewahlte
Darstellungen aus den 153 Diskursen zu finden. In absteigender Reihenfolge gruppieren

sie sich dabei zu folgenden horizontalen Paarungen: Doktor (17. Dis.) und Apotheker (89.

N

vf‘TAI.A‘\"ld

¥FVGIENS,
bR, e

" EMBLEMATA/P;
NOVA

BDE SECRETIS NATURE K'Y
) CHYMICA,
L

)

Micmarey Majeno Inperal Con- NS
Socu Comine, MeL D, Eq x50

GPrPEXERINIL

Abbildung 11:

|

VNIVERS &/

THEATRVM
: oo

IN 8V0 RERVM OMNIVM
effcltrices canfa , & fines comtemplantar,
& contimme feries quingwe libris
difomsinminr,

AYTORE 10. BODINO.

LVYGDVNI,
APYD 1ACOBVM ROVSSIN,
Typographum Regium,

M. D XEV
o primliga Confhasifomi G2

Kegw ,ad &

-

L
" _ 3
N \
“
\
o N,

N ATV RAE

|
|

/
f

|

o


https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_13
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_13
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_13
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/images/Weyand/Abb_10_gross.jpg
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/images/Weyand/Abb_10_gross.jpg
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/images/Weyand/Abb_11_gross.jpg
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/images/Weyand/Abb_11_gross.jpg

Dis.), Malerei (90. Dis.) und Bildhauerei (92. Dis.), Papyrerei (28. Dis.) und Buchbinderei, 4
Jagd und Fischerei (jeweils 59. Dis.), Millerei (65. Dis.) und Backerei (132. Dis.) und zuletzt
Metzgerei (16. Dis.) und Kochkunst (93. Dis.). Diese Darstellungen orientieren sich an
Holzschnitten Jost Ammans (1539-1591), welche in dem Band Eygentliche Beschreibung
aller Stdnde auff Erden, hoher und nidriger, geistlicher und weltlicher, aller Kiinsten,
Handwercken und Hdndeln bereits 1568 veroffentlicht wurden. Das Standebuch fihrt
kurze Gedichte zu 114 Berufen von Hans Sachs (1494-1576) auf, die jeweils mit den
Schnitten von Jost Amman illustriert sind. Alle zwolf Berufe, welche auf dem Titelblatt der
Piazza Universale dargestellt sind, finden sich unter den Dartstellungen dieses Werkes in
frappierender Ahnlichkeit hinsichtlich der Darstellung von Raum und Haltung der
Figuren, obschon die Gestaltung der Kleidung bei Merian deutlich weniger detailliert
ausfallt — was auch an der wesentlich kleineren Bildflache der Vignetten liegen mag (Vgl.
Abb. 8 und 9). Geblieben ist den merian'schen Darstellungen einerseits die bildliche
Fixierung innerhalb exemplarischer Handgriffe der Tatigkeiten, andererseits die Tatsache,
dass den Figuren jeweils ein entsprechendes Attribut — etwa in Form eines Werkzeuges —
in die Hand geben ist. Die Eygentliche Beschreibung aller Stéinde auff Erden wurde im
Verlag Sigmund Feyerabends (1528-1590) in Frankfurt am Main herausgegeben. Es ist
davon auszugehen, dass Matthaus Merian den Band bzw. die Holzschnitte Ammans
kannte und aufgriff.'®

Die Auswahl der zwolf Berufe und Handwerke bedeutet eine starke quantitative
Limitierung des eigentlich so umfangreichen Inhalts. Aber auch kategorisch geben die
Darstellungen dem Leser keinen Uberblick tiber das breite inhaltliche Spektrum, welches
der Band abdeckt. So sind lediglich profane Handwerke und Berufe, nicht aber Stande (z.
B. Herrscher [1. Dis.], Bischofe [2. Dis.]) oder allgemeinere Tatigkeiten (z. B. das Baden
[123. Dis.] oder das Scherzen mit Worten und Gebarden [50. Dis.]) reprasentiert. Gezeigt
sind also praktische Tatigkeiten, die dem korperlich-weltlichen Bereich, anstatt dem
Geistigen angehoren. Zudem entspricht die vertikale Flachenorganisation der zwolf
Darstellungen nicht der Paginierung und folglich auch nicht der von Garzoni gegebenen
Hierarchie. Die horizontal nebeneinandergestellten Paarungen auf dem Titelbild sind
darliber in Garzonis lexikalischer Zusammenstellung bisweilen nicht in unmittelbarer
Nachbarschaft aufgefihrt und somit semantisch nicht direkt aufeinander bezogen.
Merian folgt also nicht der Organisationsstrategie des italienischen Autors und ordnet die
\Waren' in der Bildflache neu, worin sich die systematische Gebrauchsfunktion des
Lexikons spiegeln mag, der zufolge ein partiell auswahlhaftes Lesen, anstatt eines
teleologischen angeboten wird.

Nichtsdestotrotz gibt es bildimmanente, Uber die Flache organisierte Beziige und
Verbindungen zwischen den Darstellungen. In horizontaler Axialitat sind zwischen vier
Paaren jeweils zwei Phasen eines sukzessionslogischen Prozesses beschrieben. Dies gilt
fir den Apotheker und Doktor, Papyrer und Buchbinder,'’ Miiller und Backer, und
schlieBlich fir den Metzger und Koch. Die Ubrigen zwei horizontalen Paarungen — der
Handmaler und Bildhauer, sowie Jager und Fischer — sind ihrem praktischen Wesen nach
verwandt und bilden damit Aquivalenzpaare. Auffillig ist, dass die untersten drei
Gruppierungen dabei alle Formen der Nahrungsmittelbeschaffung bzw. -verarbeitung
darstellen und damit eine Entsprechung zur Devise Fleis bringt Nahrung bilden. Darlber
kommt die Buchkunst, gefolgt von den Bildkinsten und an oberster Stelle die Medizin.
Zumindest in Form der obersten beiden Gruppen vereinen sich hier hingegen
akademische Disziplinen — der Buchdruck mag aber symbolisch auch die Schriftkunst
umfassen — deren Wesen eher von der Devise Zeit bringt Erfahrung bestimmt ist.
Obgleich Matthdaus Merian der urspringlichen Ordnung der 153 Diskurse der
italienischen und also auch deutschen Erstausgabe in seinem Titelkupfer keine
Entsprechung verleiht, etabliert er eine konstruktive Struktur und organisatorisches
Element in seinem Bild. Solche vielbildlichen Titelblatter sind dabei nicht undblich fir die
Zeit, bieten sich aber zur Illustration von Wissenskompendien und deren summarisches
Prinzip besonders an. So schuf Merian etwa fir eine Textanthologie — die Atalanta
Fugiens — ein ahnlich organisiertes, um den Titeltext herum organisiertes Titelkupfer (Abb.
10). In szenischen Einblicken werden hier Etappen einer kontinuierlichen Narration
gezeigt, allerdings nicht durch innerbildliche Rahmungen getrennt. Diese kontinuierende
Bildform unterstreicht die Dauer einer kausallogisch fortlaufenden Diegese. Anders
hingegen verhdlt es sich bei der Piazza Universale. In ihren jeweils geschlossenen
Vignetten werden die Tatigkeiten partiell eingefasst, bleiben aber rezeptionsasthetisch
rekombinierbare Teile innerhalb der gesamten Bildflache. Das additiv, summarische
Element unterstreicht die Praxis des Zusammentragens und Ordnens des Wissens,
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welches, eingebettet in eine architektonische Struktur, Dauer und Anschaulichkeit
gewinnt. So finden die Elemente des Ordnens und Zusammenstellens in der
kompositorischen Struktur und Organisation des Titelkupfers ein Aquivalent.

Frithneuzeitliche Formen der Wissensordnung zwischen
Architektur und Darbietung 1

Die Aspekte des Sammelns, Ordnens und Darbietens von Wissen sind in Bezug auf die
sich in der frihen Neuzeit entwickelnde Vorstellung von Wissenserfassung besonders
relevant und wurden haufig im Rahmen der Theater- und Marktplatzmetaphorik gedacht
und erfasst. Dieses Modell bringt neue Formen der Darstellung hervor, schlieBt dabei an
konzeptuelle Aspekte des Theaters an und erlaubt aufgrund der Konstruktion der
Zurschaustellung, Aussagen Uber die Konstitution von zeitgendssischen Weltbildern.
Hinsichtlich dieser Metaphorik weisen das Titelkupfer und der Inhalt der Piazza
Universale einige Entsprechungen auf. Daher zunachst einige Anmerkungen zur
Theatermetaphorik im vorliegenden Buch und im Allgemeinen.

Neben dem Buchtitel und der Darstellung des Titelkupfers gibt es in der Piazza
Universale noch weitere semantische Referenzen zum Theater. In der von Tomaso Garzoni
verfassten und ins Deutsche (bertragenen Vorrede (S.1-16) wird die
Schauplatzmetaphorik narrativ weiter ausgebreitet. Die Vorrede tragt den folgenden Titel:

Vorrede / In welcher MOMVS, als ein Oberster Gott der
Tadeler und Verleumbder den Authorem vor dem
Richterstul der Gotter verklagt. MINERVA aber / als eine
Gottin der WeiBheit sich desselbigen Schutzes annimbt /
darauff dann die Gotter in fauorem del3 Authoris das
Urtheil sprechen.’8

Garzoni arbeitet also nicht nur im metaphorischen Sinne mit der Gattung Theater,
sondern rekurriert auch konkret textuell auf das Genre. Der Autor fingiert hier seine
eigene Anklage durch Momus, den Gott der Tadler und Verleumder, vor dem Richterstuhl
der Gotter. Diese theatralische gefasste Einleitung teilt sich in verschiedenen Reden
jeweils unterschiedlicher Protagonisten.”® Dort wird Garzoni, der sich als ,Author deB
Theatri, und Schauwplatz aller Wissenschafften / Kiinsten und Handthierungen / so in der

720 auftreten lasst, durch Minerva, die Gottin der

ganzen Welt gefunden werden [
Weisheit, vertreten und schlieBlich von jedweder Anklage durch das Urteil der Gotter
freigesprochen. In einem zweiten Teil der Vorrede (ab S. 9) tritt auch Merkur, zwar
weniger prominent, aber doch als handelnde Person, auf. Die Darstellung beider
Gottheiten auf dem Titelkupfer dient also nicht lediglich einer allgemein
programmatischen Funktion, sondern prafiguriert den Inhalt Garzonis textlicher Vorlage.

Mit dem Aufgreifen der Metapher des Schau- bzw. Marktplatzes entspricht Garzoni
einem europaischen Modell der Wissenschaftsdarstellung, welches sich an der im Laufe
des 16. Jahrhunderts immer gelaufiger werdenden theatrum mundi-Konzeption
orientiert.2! Diese denkfigiirliche Weltanschauung, die das Leben als ein Schauspiel
versteht,?2 bestimmte und legitimierte den Rahmen und Anspruch zahlreicher
Publikationen zur Zeit der erstverdffentlichen Piazza Universale von 1585.2 Die Welt wird
hier sinngemaB als eine Biihne begriffen,?* welche den géttlichen Schépfungen und
demgemal allen Dingen und Menschen einen Raum gibt, um sich als kosmisches
Schauspiel zu offenbaren.?> Folglich bleibt dieses Denkmuster nicht nur auf die Gattung
des Berufskataloges beschrankt. In der Universae Naturae Theatrum (1596) wird so etwa
ein ,Schauspiel’ naturwissenschaftlicher Phanomene geboten, ahnlich einer Wunder- oder
Schaukammer. Das Titelblatt (Abb.11) ist hier weniger opulent, zeigt aber doch eine von
Architektur eingefasste und von allegorischen Figuren besetzte Vignette, die einen
Einblick in eine landschaftliche Szene bietet. Im Theatrum Europaeum (1643) hingegen
wird die europaische Geschichte gemaB der Metaphorik in Form eines historischen
Theaters erzahlt. Diese im 16. Jahrhundert sich vollends durchsetzende Form gerat zum
,Paradigma des Denkens jener Zeit” und wird zum Prinzip und Merkmal friihneuzeitlicher
Wissenskompilationen,2® welche das prosperierende Wissen im metaphorischen Kérper
des Schau- bzw. Marktplatzes einfassen. Dabei st bei enzyklopadischen
Buchpublikationen allerdings weniger der durch die Theatermetapher implizierte Topos
von ,Schein und Sein’ relevant, als vielmehr das raum- und Standpunkt gebende sowie
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das legitimierende Element einer transzendenten Bestimmung, die sich letztendlich auf
die in dem ,gedruckten Schauplatz’ befindlichen Inhalte bezieht.

Der Umgang mit der Theatermetapher innerhalb lexikalischer Bande lasst sich in der
Regel aus dem Theaterdispositiv und seinen Begleitmetaphern — Ort, Blihne, Regisseur,
Auffiihrung, Publikum usw. — ableiten.?’ Allerdings war der Terminus damals wesentlich
allgemeiner begriffen; namlich als Schaustellung bzw. Ort, an dem uberhaupt Etwas
ausgestellt wurde,28 weshalb die Begrifflichkeiten Markt und Theater nicht synonym,
doch aber in enger Verwandtschaft, namlich jeweils als Schauplatze begriffen werden.
Neben den Spielarten mit der Metapher werden auch die verschiedensten Inhalte in ihre
Struktur eingebettet, stets im Bemuhen um eine attraktive Kommunikationsform.
Gleichzeitig bieten die topologischen Qualitaten dieser Begriffe eine Form der
Systematisierung und Fixierung des Wissens an. Die Metaphorik wirft hinsichtlich des
Werkes also zwei Fragen auf; einerseits die nach der Architektur, und andererseits die
nach der Darbietung. Obwohl sich beides nicht streng trennen lasst, soll das Werk
hinsichtlich dieser zwei Kategorien im Folgenden differenziert betrachtet werden.

Architektur - Ort der Fixierung und Universalitat 7

Im Rahmen einer zunachst raumlich verstandenen Lesart der Metapher orientiert sich ihre
Bedeutung am Wesen realer Schau- oder Marktplatze als raum- und ortgebende
Architekturen, welche einem gewissen Spektrum an Dingen einen Platz geben. In
metaphorischer Ubertragung gibt dies auch den Leitgedanken fiir die Piazza Universale
vor. Hinsichtlich der vorliegenden Enzyklopadie geht es um eine Strategie der
Wissenssammlung und -ordnung, der zufolge sich auf einem architektonisch gerahmten
Ort die unterschiedlichsten, aus dem Leben entnommenen Protagonisten, Berufe und
Tatigkeiten in ihrer Vollkommenheit versammeln, und sich dem Publikum zeigen, um
dieses zu belehren, erbauen und unterhalten. Die Organisationsform des
aufgeschriebenen Wissens folgt derweil dem architektonischen Leitmotiv des Theaters
bzw. Marktes als determiniertem und folglich eingrenzendem Raum, um dem
partikularen und stets florierenden Wissen Halt und Anschaulichkeit zu geben. Garzoni
folgt diesem Gedanken und formuliert in seiner Vorrede:

.In summa / wie andere die Welt gleichsam mit iren
wunderbaren und kiinstlichen Gebduwen gezieret / also
hab ich auch in nachfolgung deroselbigen / in wenig tagen
und mit geringen Unkosten eine solche Burz [Burg M.W.J%°
oder Marckt wollen anrichten / von welcher Schéne und
weitem Begriff die Nachkommende mit sonderlichem Lust
und Ergetzung zu lesen / und sich selbst auch darauff zu

ergetzen betten.” 3°

Der Autor weist hier auf das Uberdauernde Element der Architektur hin, im Rahmen
dessen das nun fixierte Wissen auch dem Vergnligen folgender Generationen dienlich sei.
Im direkten Bezug auf den realen Markt, leitet er auch das inhaltliche Spektrum seines
Bandes ab:

.Sehet derhalben allhie einen allgemeinen universal Marckt
oder Bursz / auff welcher allerhandt Leute / oder alle
Professionen / so in der Welt / beydes hohe und geachte /
unnd nidrige oder verachte / zusammen kommen [...]." A

Garzoni lasst hier das kategoriale Panorama seines Bandes metaphorisch aus den
ortlichen Grenzen des realen Platzes folgen. Sein Werk umfasse folglich alle Personen,
welche auf einem Markt — verstanden als urbaner Ort — direkt oder indirekt
zusammenkommen. Im Rahmen dieser Denkfigur erhalten alle Protagonisten einen
festen Platz, was Struktur und Ordnung suggeriert. Derlei deutet sich auch im Titelkupfer
an, welches den Tatigkeiten in ihren einzelnen Vignetten eine Rahmung verleiht und
diese dann im bildimmanenten Architektursystem an einen Platz verankert. Das Kontur
gebende und fixierende Element im Rahmen einer architektonischen Determinierung ist
hier im Bild aufgegriffen und unterstreicht die praktischen Bemihungen des Kompilators.
Zudem deutet Garzoni in dem vorangehenden Zitat an, dass er innerhalb dieser
architektonischen Grenzen, die im Buch gewissermaBen durch die lexikalische Bandbreite
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von A bis Z' gespiegelt sind, gemal3 des universalen und polyhistorischen Ansinnens
Vollstandigkeit beansprucht. Dazu noch etwas konkreter Garzonis folgende Formulierung:

Wann es euch nun geliebt / diesen wunderbaren Bauw zu
besichtigen / so findet ihr ihn allhie also gedffnet / daB ihr
euch uber der grossen menge / die er begreifft / méget
entsetzen / oder zum wenigsten bekennen mdisset / dal3 es
vielleicht die grosseste Bursz / oder der beriihmbteste

Marckt in der ganzen Welt seye.” 32

Der Kompilator unterstreicht hier sein Anliegen einer Gesamtdarstellung, indem er von
seiner Piazza Universale als der tatsachlich gréfSten und beriihmtesten Architektur spricht,
und legitimiert gleichzeitig den allumfassenden Inhalt, der eben auch niedere Stande, so
diese ja auch auf jenem Platze versammelt sind und denen demgemal3 auch ein Platz in
seiner gedruckten Piazza zusteht, erfasst. Trotz der Moglichkeit angesichts der niederen
Stande entsetzt zu sein, wird hier eine liickenlose Beschreibung aller Tatigkeiten und
Berufe vorgezogen. Der hohe Anspruch an Universalitat und Vollstandigkeit lasst sich an
der Menge an Darstellungen des Titelkupfers ablesen. Die Vielzahl der kleinen Vignetten,
welche sich um das Titelfeld reihen, entsprechen den verschiedensten Diskursen des
Werkes, von frih genannten (Doktor, Dis.17) bis zu den Hinteren (Backerei, Dis. 132) und
umreiBen so den inhaltlichen Umfang. In ihrem Detailgrad und der Bewegtheit lassen sie
bisweilen an das rege Treiben eines realen Marktes denken. Gleichzeitig markiert der
Markt- oder Schauplatz Uberhaupt erst den Ort, an dem etwas zur Schau gestellt wird,
was zur Betrachtung dargeboten ist. Dies deutet Garzoni im vorigen Zitat an, wenn er
sagt, dieser wunderbare Bau sei zu besichtigen, womit ein spezifischer Rezeptionsmodus
aufgerufen wird. Der Schauplatz ist der Ort an dem Anschauung und Austausch
praktiziert werden. Zur Funktion der Form der Schaustellung bzw. Darbietung folgt spater
noch mehr, hier sei aber auf die doppelte Spielart der Metapher hingewiesen, die
einerseits in ihrer sozialen Referenz zum Ort des Marktes den Inhalt legitimiert, folglich
im enzyklopadischen Interesse des Autors steht, und andererseits, im Bezug zur
(Theater-)Bihne, bzw. dem Schauplatz als Raum einen gewissen Rezeptionsrahmen
impliziert, also hinsichtlich des Betrachters wirkt.

Darbietung — Anschaulichkeit von Inhalt und Ordnung 7

Die Metaphorik des Theaters bzw. Schauplatzes verlangt schlieBlich auch nach einer
Untersuchung der Form der Inszenierung, insofern ,die Metapher auch eine vom Autor
vorgeschlagene Relation des Lesers zum Dargestellten ausdriicken will [...].”>3 Unter dem
Begriff der Darbietung sei das kollektive und kommunikative, bisweilen unterhaltende,
Momentum des Schau- und Marktplatzes gemeint, der wie bereits erwahnt nicht nur Ort
des Warenhandels, sondern auch gesellschaftlicher Treffpunkt war. Die Metapher bedingt
also nicht nur das Produktionsmodell, sondern auch den Rezeptionsrahmen, den Garzoni
ebenso bedenkt, wenn er sagt, er sei der Hoffnung ,ein angenemmes Spectaculum” zu
bieten, welches er ,jedermanniglichen fiirstelle”.3* Hierin driickt sich einerseits die Rolle
Garzonis als ,Regisseur’ des Darzustellenden aus, und andererseits der Wille, eine
attraktive Form zu finden sowie einen breiten Rezeptionskreis zu adressieren.

In der Rolle des Regisseurs ist Garzoni gewissermallen Verwalter der Fille an
Informationen, wahlt aus und versetzt diese in einen systematisierten
Prasentationsmodus. Hier ist die Theatermetapher zunachst im selbstreferenziellen Bezug
zum Enzyklopadisten zu verstehen, welcher seine Protagonisten gewissermafBen auf einer
Blhne versammelt. Wenn er jedoch schreibt, auch ein angenehmes Spectaculum bieten zu
wollen, fungiert die Metaphorik zudem als Implikation hinsichtlich einer Attraktivitat der
Darbietung, also bezliglich des Betrachters — oder eben des Lesers. Die Attraktivitat der
/Anschauung’ liegt bereits in der Quantitat, die aber nicht nur dem enzyklopadischen
Interesse des Urhebers geschuldet ist, sondern weiter auch eine asthetisch erhabene
Anschauung mit sich bringt. Derlei deutet Garzoni an, wenn er sagt, dass die Piazza
Universale sein voriges Werk um Weite, Begriff und Schénheit UGbertrife3> Die
Enzyklopadie ermoglicht so vor allem weniger ein Lesen, welches sich ,von Seite zu Seite”
vollzieht, ,als ein Verharren in der Fille der Anschauungen [..]."2% Ahnlich wie bei
Sammelkabinetten oder Wunderkammern ist es mitunter die schiere Masse, welche den
Betrachter in Erstaunen versetzt. Derlei mag sich im Kupferstich Merians verdeutlichen,
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welcher keinen Einblick in eine koharente Bildwelt, sondern einen Uberblick tber die
summarisch additive Zusammenstellung unterschiedlichster Tatigkeiten und Berufe gibt.

Die Menge an Informationen ist bereits in Garzonis Ursprungsedition in eine hierarchisch
wertende Ordnung versetzt, deren System ebenso eine Attraktivitat anbietet. So bleiben
trotz der Intention einer liickenlosen Beschreibung aller Tatig- und Mdoglichkeiten des
Gelderwerbs gewisse moraldidaktische Ambitionen des Kanonikers erhalten, worin sich
die belehrende Funktion des Theaters ausdriicken mag. Derlei ist schon durch das
metaphorische Dispositiv des Theaters impliziert, innerhalb dessen der Leser durch die
konstruierte  ,AuBenperspektive das Werk in seiner Spiegelfunktion als

Selbsterkennungsinstrument wahrnimmt [..].31

Die organisatorische Attraktivitat mag
darlber auch praktischer Natur sein. Das Inhalts- und Begriffsverzeichnis, sowie die dem
Drucktext beiseite gestellten Marginalien, welche der Titel besonders hervorhebt (,Und
so'wol mit nohtwendigen Marginalien [...] geziert”), ermdglichen ein schnelles Auffinden,
Querlesen und Herstellen allerlei systematischer Verbindungen, womit sich wiederum der
weniger teleologische, als vielmehr flachenhaft organisierte Charakter des Textkorpers
verstarkt. Johan Flitners Gedicht der deutschen Ausgabe unterstreicht diesen Aspekt. Dort
heift es: ,Diesem Schauplatz Garzonii, welchen du, Leser, sichst alhie, darinnen alle Kiinst
und Gaben, so jemals florirt mégen haben, gleich als auf einem offnen Plan, kdnnen
geschauet werden an.”38 Die Organisationsform des Kompilators versammelt alles Wissen
auf einem Platz — oder eben einem Plan — auf dem der Rezipient in systematischer Weise
sehend und lesend am aktuellen Wissensstand partizipieren kann. Derlei mag sich auch in
der bildflachig organisierten Komposition des Titelblattes ausdriicken, welche die Figuren
nicht in einer einheitlich koharenten Bildwelt auftreten lasst und diese nicht diegetisch
bzw. situativ verankert, sondern sie im partiellen Vignettensystem, welches
Querverbindungen Uber die Bildflache zuldsst, ,auffuhrt’ und so den Inhalt wie
tatsachliche Waren in Kisten sortiert anbietet. Dabei entwickelt das Titelkupfer bisweilen
eine eigenstandige Systematik, wenn dort etwa hinsichtlich des Inhaltes die Kategorien
einerseits korperlicher und andererseits geistiger Tatigkeiten differenziert werden oder
aber mit sukzessiv- oder aquivalenzlogischen Paarungen verschiedene Typen der
Systematisierung angewendet werden.

SchlieBlich orientiert sich die Verstandlichkeit — also die kommunikative Zuganglichkeit —
an der Marktmetapher. Wie der Titeltext der deutschen Ausgabe verspricht, strebt die
Publikation eine jedermann zugangliche Einsehbarkeit und Sprache an, welche gemal
dem Titel bisweilen sogar sehr lustig zu lesen sei, also sogar einen sprachlichen
Unterhaltungswert bereithalt. Allein die Publikation in deutscher Sprache ist Beleg eines
solchen Anliegens. Obwohl Latein im Laufe des 17. Jahrhunderts zunehmend durch die
Nationalsprachen abgeldst wurde,?? behielt sie in wissenschaftlichen Publikationen den
Vorrang, galt sie doch bis dahin als die Sprache der Wissenschaft und adressierte folglich
eine limitierte Leserschaft?? Die Wahl einer deutschsprachigen Publikation diirfte
obschon der weniger prestigetrachtigen Sprache, dem breiteren Rezeptionskreis
geschuldet sein. Der Metaphorik des Marktplatzes folgend wird hier eine zugangliche
und offene Architektur angestrebt.

Reslimee T

Inhalt und Titelkupfer der Piazza Universale wurden hinsichtlich ihrer Verbindungen und
schlieBlich mit Blick auf die Denkfigur des Schauplatzes untersucht. Dabei zeigte sich,
dass sowohl das Titelkupfer als auch der Inhalt mannigfache Beziige zu Spielarten der
Metaphorik Gbernommen haben. Dabei folgt das Titelkupfer Merians nicht streng dem
Text und der Ordnung Garzonis, geht aber nichtsdestoweniger mit der Metapher um.
Entsprechend der Bedingungen der Metaphorik, vermag das Titelbild als
Bedeutungstrager einerseits dem Leser eine gut strukturierte, leicht verstandliche und
attraktive Organisationsstrategie anzubieten und demgemal auch den Rezeptionsmodus
und das Leseverhalten anzuleiten, und andererseits einen frihneuzeitlichen, literarischen
Umgang mit Wissen zu kommunizieren, also Produktions- und
Organisationsbedingungen zu unterstreichen. Demgemal3 fungiert das Titelblatt als
visueller Paratext sowohl didaktisch einleitend als auch erganzend zum Inhalt des Bandes.
Mit einer von gerade mal 18 Erstausgaben an deutschen Standorten*' hat die KdIner
Bibliothek ein herausragendes Beispiel eines Wissenskompendiums von Berufen und
Tatigkeiten des friihen 17. Jahrhunderts in ihrem Bestand.
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https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_11x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_11x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_12x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_12x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_13x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_13x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_14x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_14x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_15x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_15x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_16x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_16x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_17x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_17x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_18x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_18x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_19x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_19x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_20x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_20x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_21x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_21x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_22x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_22x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_23x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_23x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_24x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_24x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_25x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_25x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_26x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_26x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_27x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_27x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_28x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_28x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_29x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_29x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_30x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_30x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_31x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_31x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_32x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_32x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_33x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_33x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_34x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_34x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_35x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_35x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_36x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_36x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_37x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_37x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_38x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_38x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_39x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_39x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_40x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_40x

41: 1 HeBelmann 2011.

Copyright © 2013-2018 Blackrock Digital LLC, Webseiten-Anpassungen: Helmar Mildner, Derya Saygili, Kunsthistorisches Institut der
Universitat zu Kéln



http://khi.phil-fak.uni-koeln.de/
http://khi.phil-fak.uni-koeln.de/
http://khi.phil-fak.uni-koeln.de/
http://khi.phil-fak.uni-koeln.de/
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_41x
https://www.uni-koeln.de/phil-fak/khi/frontispizseminar-kepetzis/Hausarbeit_03.html#Fussnote_41x

