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Santa Maria de Sigena als hochadeliges Frauenkloster
und konigliche Grablege

SUSANNE WITTEKIND

Einleitung

»Ego Sancia, Dei gratia Aragonis regina, Barchinone comi-
tissa Provincieque marchissa, offero me ipsam Domino Deo
et Beate Virgini Marie et Beato Iohani et infirmis pauperibus
Hospitalis Iherosolimitanorum in vita et in morte. Et eligo
mihi sepultura in supradicto loco...« (Oktober 1187)!

Mit diesen Worten verspricht sich Sancha, Kénigin von
Aragon, Grifin von Barcelona und Markgrafin der Proven-
ce, dem Hospitalliterinnen-Kloster Sigena und dessen Pa-
tronen, bestimmt das Kloster zugleich zum Ort ihrer Grab-
lege. Sancha (1154/55-1208), Tochter Konig Alfons VII.
von Kastilien (11157) und dessen zweiter Frau Richeza/Ri-
quilda von Polen (1185), seit 1174 verheiratet mit Konig
Alfons II. von Aragon (*1157, r. 1162-1196), griindete zu-
sammen mit ihrem Gatten das Kloster Sigena. Sie lief3, da
der geistliche Ritterorden der Hospitalliter bis dahin ein
Minnerorden war, dessen Niederlassungen nur vereinzelt
Ehefrauen oder Witwen von Ordensrittern aufnahmen,
von Bischof Ricardo von Huesca 1187 eigens eine Regel fiir
diesen ersten Frauenkonvent der Hospitalliter verfassen
und trat diesem als consoror bei.? Nach dem Tod ihres Gat-

Abb. 1: Kapitelsaal nach Norden
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ten 1196 zog sich Sancha als soror nach Sigena zuriick, wo
sie als dominatrix insbesondere in wirtschaftlichen und
rechtlichen Angelegenheiten des Klosters, gemaf3 der Or-
densregel als Angehorige des Konigshauses aber auch im
Zeremoniell neben der Priorin bis zu ihrem Tod 1208 eine
herausragende Stellung innehatte, Baumafinahmen verant-
wortete und vermutlich auch die Ausmalung des berithm-
ten Kapitelsaals.?

Forschungen der letzten Jahre haben Sanchas Anteil an der
Griindung Sigenas und Besonderheiten der Regel heraus-
gearbeitet und die Bedeutung des Klosters fiir die Krone
Aragon als konigliche Grablege und Hort der Kronungsin-
signien wie des Kronarchivs betont.* Das Interesse der in-
ternationalen Kunstgeschichte aber ist auf die Fresken des
Kapitelsaals in Sigena fokussiert, die nach der Authebung
des Klosters im Rahmen der Sdkularisierung der 1830er
Jahre unter barockem Putz 1881 von de Pano y Ruata ent-
deckt, freigelegt und beschrieben worden sind.”> Gudiol i
Ricart fotografierte sie gliicklicherweise noch, bevor sie zu
Beginn des spanischen Biirgerkriegs 1936 durch Feuer
weitgehend zerstért und die Uberreste 1940 ins MNAC
nach Barcelona gebracht wurden. Internationale Aufmerk-
samkeit genieflen sie seit ihrer Prasentation im Rahmen
der grofien Romanikausstellung 1961 in Barcelona und
den Publikationen von Picht (1961) und Oakeshott (1972).
Diese wiesen durch den Vergleich mit illuminierten Hand-
schriften aus Canterbury und Winchester nach, dass ein
dort geschulter Kunstler, der zudem tiber Kenntnis der
normannischen Mosaiken in Sizilien verfiigte, die Fresken
in Sigena ausgefiihrt hat.® Der 16 x 8,5 m grofle und etwa
sechs Meter hohe Kapitelsaal grenzte, nérdlich anschlie-
lend an den Nonnenchor im Langhaus der Kirche mit di-
rektem Zugang zu diesem, an den 6stlichen Kreuzgangflii-
gel, zu dem er sich in vier Bogen 6ffnete.” Die kostbare,
1936 verbrannte mudéjar-Decke dieses Saals erinnerte in
Gestaltung und Inschriften an jene der normannischen
Hofkapelle, der Cappella Palatina in Palermo.® (Abb. 1) Sie
wurde von fiinf Traversbogen getragen, die in chronologi-
scher Folge ausgewihlte Szenen des Alten Testaments zeig-
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ten: Diese begannen am nérdlichen Bogen mit der Erschaf-
fung Adams und Evas und deren Versuchung; der zweite
Bogen fuhr mit der Vertreibung der Stammeltern aus dem
Paradies und deren Erdenleben fort, endete mit dem Opfer
Kains und Abels; der dritte fithrte vom Brudermord Kains
zur Geschichte Noahs und seiner Arche; der siidlich an-
schlieende Bogen fiigte die Trunkenheit Noahs an, stellte
sie dem Isaakopfer gegeniiber und ging dann zur Ge-
schichte der Errettung des Volks Israel durch Mose iiber;
der letzte Bogen schloss nach zwei weiteren Mose-Szenen
mit der Salbung Davids. Die Bogenunterziige zeigten die
genealogia Christi in einer Abfolge rechteckiger Brustbilder.
Der neutestamentliche Zyklus an den Wanden setzte eben-
falls an der Nordseite ein. Im oberen Teil der Nordwand

Abb. 2: Szenendisposition

waren unter einem Engelfries links Marid Verkiindigung,
die Heimsuchung und die Geburt Christi sowie die Hirten-
verkiindigung zu erkennen.’ (Abb. 2) Die Wandszene im
ersten, nordlichen Joch der Ostseite ist verloren, die nachs-
te zeigte die Darbringung Christi im Tempel, gefolgt von
den Versuchungen Christi im dritten Joch. Die nichste
Szene ist nicht tiberliefert, die vorletzte im fiinften Joch
stellte die Auferweckung des Lazarus dar, die letzte der
Ostwand fehlt. An der Siidwand des Kapitelsaals schloss
sich die GeifSelung Christi an. Im Zentrum dieser Wand
stand die Kreuzigungsszene mit Ecclesia und Synagoge, ge-
folgt von einer Szene, die den aufgebahrten Christus mit
einem Engel zeigte, daneben die Marien am Grab; darunter
befand sich die Hollenfahrt Christi.

Wihrend Probst in diesem umfangreichen Bildzyklus eine
rein narrative Folge sieht, Schuler ihn als didaktisches Me-
dium der Vermittlung biblischer Grundkenntnisse an die
hochadligen Konventualinnen Sigenas wertet, macht Stein-
Kecks in ihrer grundlegenden Arbeit zu mittelalterlichen
Kapitelsilen erstmals auf theologisch deutende Akzente
der Szenenauswahl, -komposition und -anordnung auf-
merksam:'’ Denn die wiederholten Verst6f3e des siindhaf-
ten Menschen gegen die Gebote Gottes werden im alttes-
tamentlichen Zyklus des Kapitelsaals in Sigena immer wie-
der durch gottliche Verséhnungsakte aufgefangen, die in
der Menschwerdung und dem Opfer Christi gipfeln. Ins-
besondere die genealogia Christi betont die Einheit der
Heilsgeschichte, doch geschieht dies auch durch die auffil-
lige rdumliche Gegeniiberstellung der Erschaffung Evas
und der Verkiindigung an Maria sowie durch die Einbezie-
hung von Ecclesia und Synagoge in die Kreuzigungsszene.
Die Lazaruserweckung wie Christi Abstieg in die Vorhoélle
vermitteln den Konventualinnen Erlésungshoffnung.

An diese Beobachtungen und Deutungen von Stein-Kecks
kntipft der Beitrag an. Einerseits fragt er mit Blick auf die
hochadligen Adressatinnen des Bildzyklus nach der Rolle
der Frau in diesem Bildprogramm. Andererseits erortert er
dessen herrschaftspolitische Aspekte, dies in Bezug auf die
rdumliche Disposition der Szenen und unter Beriicksich-
tigung von Kirche und Grablege.

Nonnen als Adressatinnen der Kapitelsaalfresken

Die ausfiihrliche alt- und neutestamentliche Bilderfolge Si-
genas ist unter den erhaltenen Kapitelsaalausstattungen oh-
ne Parallele.!! Nutzt man die von der Forschung genann-
ten, thematisch oder stilistisch verwandten Bildzyklen eng-
lischer Handschriften und normannischer Mosaiken in Si-
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zilien als Folie, treten Besonderheiten der Szenengestaltung
in Sigena umso deutlicher hervor. Wie bereits Stein-Kecks
anmerkte, wird die Erschaffung Evas auf dem ersten Bogen
der Verkiindigung an Maria an der Nordwand direkt ge-
geniibergestellt. Die Rolle Mariens als neue Eva wird durch
das Spruchband des Engels mit dem Gruf3 »Ave Maria gra-
tia plena« unterstrichen, denn das Ave birgt die Umkeh-
rung des Namens Eva.'? Auf die Ermahnung Gottes an die
Stammeltern, nicht von den Friichten des Baums der Er-
kenntnis und des Baums des Lebens zu essen, folgt der
Siindenfall. (Abb. 3) Anders als {iblich wird Adam hier
schlafend dargestellt, wiahrend Eva im Dialog mit der
Schlange den Apfel empfingt; ihr allein wird hier der Ver-
stofl gegen Gottes Gebot zugerechnet. Die Konventualin-
nen werden mit dieser Szene angehalten, kritisch die eigene
Rolle und ihre Siindhaftigkeit zu bedenken. Doch anderer-
seits wird damit zugleich Eva als diejenige ausgezeichnet,
die nach Erkenntnis strebt und diese durch das Essen der
Frucht des Baumes erlangt. Folglich ist es allein Adam, der
nach der Vertreibung erst vom Erzengel im Ackerbau un-
terrichtet werden muss — Eva neben ihm beherrscht auch
ohne Anleitung das Spinnen. Frauen sind in Sigena beim
Auszug des Volks Israel aus Agypten prisent, bei der ver-
werflichen Anbetung des Goldenen Kalbes stehen sie sogar
im Vordergrund.

Eine prominente Stellung nimmt der Kindheitszyklus auf
der Nordwand ein, da er gegeniiber dem kirchseitigen Ein-
gang in den Kapitelsaal gelegen ist. Spruchbédnder rufen
hier den Dialog zwischen dem Verkiindigungsengel und
Maria auf, verkiinden Elisabeths Lobpreis Mariens bei der
Heimsuchung (Lk 1,42), den Lobpreis Gottes der Engel bei
der Geburt Christi (Lk 2,14) und die Freudenbotschaft der
Engel an die Hirten (Lk 2,10). Auf diese Weise vergegen-
wairtigen sie besonders intensiv, ndmlich in Anbetracht des
zu dieser Zeit noch tiblichen lauten Lesens auch akustisch
das Geschehen. Sie heben die Heilsbotschaft hervor und
machen die Konventualinnen so zu deren Augen- und Oh-
renzeuginnen. Auffillig ist, dass diese Strategie auch in an-
deren Frauenkonventen angewandt wird, so im Nonnen-
chor von Wienhausen um 1320 und im Pramonstratense-
rinnenkloster Altenberg um 1330."* Das in der Heimsu-
chungsszene anzitierte Magnificat wird im Stundenoffizi-
um zur Vesper gesungen; es mahnt die Schwestern, wie die
klugen Jungfrauen bereit zu sein fiir den Empfang des Er-
16sers."* Doch auch das Gloria (Lk 2,14) sowie das Nunc di-
mittis Simeons (Lk 2,29-32), das in der Darbringung Jesu
im Tempel in Sigena allerdings nicht durch ein Spruchband
eigens aufgerufen wird, gehoren zu den im Stundenoffizi-
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um verankerten, neutestamentlichen Cantica.® Die Dar-
stellung betont stattdessen Mariens Ubergabe ihres Kindes
an den Priester. In Sigena traten nicht nur Frauen und Wit-
wen als sorores dem Konvent bei, sondern haufig wurden
dem Kloster hochadlige Médchen iibergeben, die dort bis
zur Profess erzogen wurden - so wie Konigin Sancha 1187
ihre jingste Tochter Dulce (11189) dem Kloster weihte.'®
Ublicherweise ist das Fest der Darbringung oder purificatio
mariae der Tag der Profef3 in mittelalterlichen Nonnenkon-
venten, an dem die Novizinnen zu Schwestern und somit
zu Brduten Christi werden. Dieser Rechtsakt wird im Ka-
pitelsaal vollzogen, in Sigena just angesichts der Darbrin-
gungsszene.'” Neben Szenen, deren Ikonografie in spezifi-
scher Weise abgewandelt wurde, um die Rolle der Frau in
ihnen hervorzuheben, entfalten folglich andere Szenen erst
dann ihre besondere Semantik, wenn man den Anbrin-
gungsort, die Nutzung des Raumes als Kapitelsaal und des-
sen Nutzerinnen als Adressatinnen des Bildprogramms be-
riicksichtigt.

Herrschaftspolitische Aspekte
der Kapitelsaalfresken

Das Kloster Sigena war nicht nur eine kénigliche Griindung
und entsprechend reich ausgestattet, sondern diesem Konvent
traten immer wieder Witwen und Prinzessinnen des Hauses
Aragén bei, von denen einige als Priorin das Kloster
regierten.'® Zudem erwirkte Sancha gezielt die Aufnahme von
Frauen aus einflussreichen Adelsfamilien ihres koniglichen
Hofes. Gegriindet im Kernbereich des Konigreichs Aragon,
im geographischen Schnittpunkt zwischen den wichtigsten
Stadten des Reiches Zaragoza, Huesca und Lleida, rechnet be-
reits die Regel Sanchas ausdriicklich mit weltlichem Besuch
und trifft genaue Vorkehrungen, wie im Fall des Besuchs von
Laien, insbesondere von Angehérigen der kéniglichen Familie
die Sitzordnung im Nonnenchor und Kapitelsaal sowie die
Prozessionsordnung zu modifizieren sei.'” Neuere historische
Forschungen haben den gewichtigen Anteil von Koniginnen
und Prinzessinnen an Herrschaft und politischen Verhand-
lungen herausgearbeitet, dies insbesondere in Spanien, wo die
kastilische Einrichtung des Infantazgo diesen besondere Auf-
gaben im Bereich der Kirche und damit Macht verlieh.” Vor
diesem Hintergrund ist mit einem geschiarften Bewusstsein
fir die Bedeutung gerade solcher Szenen des Alten Testa-
ments zu rechnen, die in der politischen Theorie und Herr-
schaftsreflexion des Mittelalters wiederholt als exempla the-
matisiert wurden. Dazu drei Beispiele — Noahs Verspottung,
Davids Salbung und die genealogia christi.
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Abb. 3: Versuchung Evas

Abb. 4: Verspottung Noahs

Wihrend Noahs Bau der Arche und seine Errettung haufig
dargestellt wird und ein beliebtes Sinnbild fiir Gottes Er-
rettung seiner Kirche bzw. der Religiosen ist, ist die Ver-
spottung des trunkenen, entbl6f3ten Noah durch seinen
Sohn Cham (Gen 9,21-23) selten.” (Abb. 4) In der politi-
schen Theorie des Mittelalters aber spielt diese Episode ei-
ne zentrale Rolle hinsichtlich der Frage, wie es zur Entste-

hung von Knechtschaft kam und wie diese zu rechtfertigen
sei. Denn als Strafe fiir sein ungebiihrliches Benehmen ge-
geniiber dem Vater wurde Cham verflucht und zum
Knecht seiner Briider gemacht.?? Im Hinblick auf die be-
sondere Rolle, die in der Regel von Sigena dem angemes-
senen Betragen und der Ehrung von Mitgliedern oder Gés-
ten der koniglichen Familie, élteren oder im Amt hoher
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stehenden Mitgliedern beigemessen wird, weshalb solche
Verstof3e entsprechend scharf geahndet werden, erscheint
die Szene als Mahnung vor despektierlicher Kritik und
zum Respekt vor Hoherstehenden bzw. Herrschenden. Ei-
nen besonderen Beiklang erhilt die Darstellung im Kapi-
telsaal von Sigena dadurch, dass dieser just der Ort ist, an
dem im Rahmen des Kapiteloftiziums Vergehen verhandelt
und Strafen vollzogen wurden.”

Wie die alttestamentlichen Bildzyklen zu Beginn engli-
scher Psalter endet auch in Sigena die alttestamentliche
Bildfolge mit der Davidgeschichte, genauer mit der Sal-
bung des Hirten David.** Der von Gott auserwihlte erste
Konig Israels, Saul, fiel wegen Ungehorsams aus der gott-
lichen Gnade; Gott befahl dem Hohepriester Samuel, einen
neuen Konig zu salben und erwiéhlte den jiingsten Sohn
Jesse, David (1 Sam 16). Sein Vorbild wird in der Bischofs-
und Konigsweihe aufgerufen (Ps 88,21-23). Denn als Ge-
salbter des Herrn ist David Typus Christi, rex et sacerdos,
und Bild des idealen Konigs. Im Kontext einer koniglichen
Klostergriindung und Grablege scheint es nur konsequent,
dass die alttestamentliche Geschichte, die vom Stindenfall
und weiteren Verfehlungen (Brudermord, Anbetung des
Goldenen Kalbes) ebenso berichtet wie vom gottlichen
Heilswirken fiir die Gldubigen (Noahs Arche, Moses
Durchzug durchs Rote Meer und das Quellwunder), in der
Einsetzung des davidischen Konigtums miindet. Zeitgends-
sische Fiirstenspiegel und Rechtssammlungen legitimieren
die Konigsherrschaft damit, dass sie von Gott eingesetzt
wurde zur Ordnung der menschlichen Gemeinschaft, zur
Sicherung von Recht und Frieden in derselben. Doch ge-
schieht dies nur in Stellvertreterschaft Christi, bis zu dessen
Wiederkehr im secundus adventus zum Jiingsten Gericht.
Auf dieses weist die Positionierung der Salbung Davids ge-
geniiber der Tiir zum Langhaus der Kirche, an deren West-
wand sich ein Weltgerichtsfresko befand.?” (Abb. 4)

Die genealogia Christi wird in Sigena singuldrerweise zwei-
fach, sowohl in der Version nach Matthaus (Mt 1,1-16) als
auch nach Lukas (Lk 3,23-38) wiedergegeben. (Abb. 2)
Wihrend Schuler der genealogia Christi auf den Bogenun-
terziigen des Kapitelsaals aufgrund des Umstands, dass in-
nerhalb derselben nur David und Salomon als Kénige dar-
gestellt werden, eine politische Bedeutung abspricht, hat
jungst Caviness die grundsétzliche, Herrschaft legitimie-
rende Bedeutung der genealogia Christi unter Betonung
der agnatischen Erblinie herausgearbeitet.?® Die genealogia
Christi ist gerade in Spanien in Handschriften seit dem 10.
Jahrhundert weit verbreitet, sei es in Bibeln, in Rechts-
handschriften oder in den Apokalypsekommentaren des
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Beatus, hier allerdings stets in diagrammatischer Form mit
Namenmedaillons. Wahrend diese Beispiele jedoch, eben-
so wie die englischen Psalter, eine Harmonisierung der
beiden Vorfahrenreihen nach Matthdus und Lukas dar-
stellen, wird in Sigena deren synoptischer Charakter be-
tont: Einerseits wird der unterschiedliche Ansatzpunkt
deutlich markiert, d.h. im Norden nach Matthdus begin-
nend bei Abraham in Form von Doppelbildnissen von Va-
ter und Sohn mit dessen Formulierung »x autem genuit y«
als Beischrift, im Stiden gemiaf! Lukas bei Adam begin-
nend als Folge von Einzelbildnissen mit der Beischrift »qui
fuit x«. Durch diese rdumliche Organisation wird jedoch
zugleich die letztendliche Ubereinstimmung beider Be-
richte hervorgehoben, insofern sie beide in der Raummitte
in der Figur Josephs als rechtméfligen Gatten und Vater
Jesu nach weltlichem Recht miinden. Die von Gott er-
wibhlte stirps wird hier in extenso vor Augen gefiihrt. Sie
ist das Modell der koniglichen Dynastie, der stirps regia.
Legitime Abstammung, auserwihltes Blut und kontinu-
ierliche médnnliche Herrscherfolge sind die Elemente, die
beide verbinden. Eingedenk der Rolle Sigenas als konigli-
che Grablege und Insignienhort, verweist die genealogia
Christi im Kapitelsaal somit auch auf die erbliche Herr-
scherfolge und Herrschaftslegitimitét der Konige von Ara-
gon, zur Entstehungszeit des Zyklus konkret auf diejenige
Peters II. (1178-1213) als legitimen Nachfolger des Klos-
termitgriinders Alfons II.

Die Kapitelsaalmalereien im Kontext von Kirche
und koniglicher Grablege

Zur Grundausstattung eines Kapitelsaals gehort, wie Stein-
Kecks 2004 zeigte, ein Kreuz, oftmals erweitert zu einer
Kreuzigungsdarstellung. Diesem Kreuz bzw. dem Gekreu-
zigten ist beim Betreten und Verlassen des Saales mit Blick
nach Osten Referenz zu erweisen.”” In Sigena aber befindet
sich die Kreuzigung Christi abweichend an der Siidseite
des Kapitelsaals, links oberhalb des Eingangs zur Kirche.
Auf die Kreuzigung folgt iiber der Tiir zum Kirchenschiff
der vom Engel bewachte Leichnam Jesu und der Besuch
der Marien am Grab, rechts darunter der Abstieg Christi
in die Vorholle. Bildlich wird in Gestalt des Todes des Men-
schensohnes der eigene Tod vor Augen gestellt, zugleich
aber auch die Hoffnung auf Erl¢sung vom ewigen Tod, dies
in Gestalt der Gerechten des Alten Testaments, die von
Christus errettet werden.

Dieses Thema wird im Westen der Kirche in dem grofien
Gerichtsfresko aufgenommen und weitergefiihrt. (Abb. 5)
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Abb. 5: Weltgericht, West-
wand des Nonnenchors

Hier thront zentral Christus in der Mandorla, die Rechte
segnend iiber die Seligen ausgestreckt, die Linke weist hi-
nab.” Engel préisentieren die arma Christi und verweisen
mit ihnen auf die Leiden des Menschensohnes und sein
Selbstopfer. Verehrend wenden sie sich, so wie auch die
Apostel und Propheten, dem Weltenrichter zu. Uber ihm
steht inschriftlich ein Zitat der Worte Jesu aus Mt 25,35:
Venite benedicti patris mei p(er)(cipite re(g)num quod
v(0)bi(is) e(st) ab origine m(u(n)di paratum - »Kommt, ihr
Gesegneten meines Vater, ererbt das Reich, das euch von
Grundlegung der Welt an bereitet ist.« Unter dem Welten-
richter liest man sein Urteil iber die Verdammten (Mt
25,41): Ite. Maledicti: In igne(m) et(e)r(n)u(m): q(ui) para-
tu(s) e(st) diabolo et angeli(s) eius — »Geht hinweg von mir,
ihr Verfluchten, in das ewige Feuer, das mein Vater dem
Teufel und seinen Engeln bereitet hat!«

Ein zentraler Punkt des im Kapitelsaal abgehaltenen Offi-
ziums ist das Totengeddchtnis mit der Fiirbitte fiir die ver-
storbenen Konventsangehdrigen, fundatores et benefacto-
res, sowie die daran anschlieffende Furbitte fiir die noch le-
benden Wohltaterinnen und Wohltiter des Konvents.?’ Die
Gebetsfiirbitte soll diesen den Weg in die Seligkeit 6ffnen
oder ebnen. In diesem Kontext erhélt die Auferweckung
des Lazarus an der Ostwand des Kapitelsaals (Abb. 2) eine
neue Bedeutung (Joh 11,1-44). Denn es ist die flehende
Bitte und der unerschiitterliche Glaube der Schwestern
Maria und Marta an die Macht des Gottessohnes, die

Christus bewegt, deren Bruder Lazarus aufzuerwecken.
Maria und Marta sind somit wichtige weibliche Exempel
der Fiirbitte fiir die verstorbenen Angehérigen. Seit frith-
christlicher Zeit ist die Episode zugleich ein Sinnbild der
Auferstehungshoffnung, denn Christus kiindigt hier an:
»Ich bin die Auferstehung und das Leben. Wer an mich
glaubt, der wird leben, auch wenn er stirbt« (Joh 11,25).%°
Zugleich wird die Szene von den Exegeten in Verbindung
mit Gericht und Buf3e interpretiert, denn Christus ruft La-
zarus mit denselben Worten an, mit denen Gott im Para-
dies nach dem Siindenfall Adam rief (Gen 3,8). Diese Wor-
te Jesu werden durch seine Sprech- und Segensgeste im
Bild aufgerufen, das Versprechen der Auferstehung derer,
die an ihn glauben, wird vergegenwértigt.

An der Ostseite des Kapitelsaals platziert, weist die Laza-
rus-Szene zugleich auf die konigliche Grablege in der 6st-
lich dahinter liegenden Petruskapelle am nérdlichen Quer-
haus der Kirche, die Sancha in ihrem Testament 1208 als
Grabstitte bestimmt hatte.*! (Abb. 6) Damit beanspruchte
Sancha nicht allein einen Ort innerhalb einer Kirche als
Begribnisort, sondern sogar nahe einem Altar. Die Nut-
zung des Querhauses oder einer Querhauskapelle als ko-
nigliche Grablege ist in den iberischen Reichen zu dieser
Zeit ohne Vorbild. Vergleichbar ist allein die aragonesische
Grablege in San Juan de la Pefa, in der die Grafen und Ko-
nige von Aragon in einem an die Nordseite der Kirche an-
grenzenden Baukdrper bestattet waren, dessen Zuging-
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lichkeit von der Kirche aus jedoch in Frage steht.’* Denn
das westgotische Recht erlaubte das Begrébnis fiir Laien
nur vor der Kirchentiir, weshalb sich die fiirstlichen und
kéniglichen Panteones Nordspaniens in der Regel im Wes-
ten der Kirche im Bereich der Portikus befinden, so die
Grablege der Konige von Kastilien-Le6n im Pantedn des
Doppelklosters San Isidoro in Le6n oder jene der Grafen
von Barcelona in der Vorhalle der Klosterkirche von
Ripoll.* Das karolingische Kirchenrecht hingegen erlaubte
zumindest Abten, Bischéfen und Kirchengriindern, die
sich besonders zum Wohle einer Kirche eingesetzt hatten,
das Begrébnis innerhalb derselben. Dieses Anrecht bean-
sprucht Sancha als Klostergriinderin Sigenas 1187 fiir sich,
zur gleichen Zeit wie ihr gleichaltriger Neffe Konig Alfons
VIII. von Kastilien-Le6n (1155, r.1158—1214) und dessen
Gattin Eleonor (1160, r.1170-1214), die das Zisterziense-
rinnenklosters Las Huelgas bei Burgos 1187 griinden und
1199 zur konigliche Grablege machen.* Anregung konnte
fir Sancha die Einrichtung des von Robert von Arbrissel
gegriindeten Doppelklosters Fontevrault als konigliche
Grablege durch die Mutter Eleonors, Eleonor von Aquita-
nien (11204), Gattin Heinrichs II. von England (11189),
gegeben haben.* Doch Topographie und Gestaltung ver-
weisen eher auf die normannischen Herrschergrablegen
in Sizilien.*® Dorthin bestanden nicht erst seit der Heirat
der Tochter Sanchas und Alfons II., Konstanze von Ara-
gon, mit Friedrich II. 1209 enge Kontakte. Sondern Alfons
II. verhandelte schon 1178 mit Wilhelm II. von Sizilien
(*1153, r. 1166—-1189), seit 1177 verheiratet mit Johanna
von England (11199), beziiglich der Eroberung Mallor-
cas.” Vergleichbar ist zum einen die Positionierung der
Grablege im Querhaus. So sind auch im Dom von Monrea-
le, den Wilhelm II. von Sizilien 1174 als neue konigliche
normannische Grablege griindete, die Grabmailer Wil-
helms I. und Wilhelms I1. im Stidquerhaus lokalisiert, hier
zudem in direkter Nachbarschaft zur Lazaruserweckung
an der siidlichen Querhauswand. Zum anderen gilt dies fiir
die Form der Grabmiler. Denn gestaltet wird die von San-
cha initiierte Grablege des aragonesischen Konigshauses
als Reihe von Arkosolgrabmalern, d. h. von Wandnischen
unter Arkadenbdgen, in die schlichte Sarkophage einge-
stellt sind, zwei an der Westseite der Kapelle und zwei an
deren Nordseite. Dort befindet sich neben dem Grabmal
Sanchas und dem ihres Sohnes Peters II. (11213, 1217
tiberfithrt nach Sigena auf Wunsch von dessen Sohn Jakob
I.) auch das ihrer Tochter Dulce (1+1189) sowie ihrer Toch-
ter Eleonor, Grafin von Toulouse, die sich nach dem Tod
des Gatten Ramon IV. (11202) nach Sigena zuriickgezogen
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Abb. 6: Grabkapelle am N-Querhaus Sigena

hatte, wo sie 1222 starb.?® Das Motiv der Wandnische wird
im etwas spiter vollendeten Stidquerhaus wieder aufge-
nommen, nun mit gestuften Bogen in etwas reicherer Glie-
derung. Vermutlich waren diese Wandnischen als Grab-
stitte fiir weitere Mitglieder der koniglichen Familie vor-
gesehen. Der Typus des Arkosolgrabmals ist fiir iberische
Grablegen zuvor nicht gebrauchlich. Doch die erste nor-
mannische Grafengrablege im Langhaus der Abteikirche S.
Trinita in Venosa, die Robert Guiscard 1069 begriindete,
war als Reihe von Arkosolgrabmilern gestaltet.”

Durch ihre gleichférmige Gestaltung sind die Grabmaler
in Sigena als zusammengehorige Gruppe zu erkennen. Es
liegt eine visuelle Konstruktion von Zugehorigkeit und
Gruppenidentitét vor - ein Phdnomen, das sowohl bei der
kastilisch-leonesischen Grablege in San Isidoro in Ledn, als
auch in jener der Grafen und Kénige von Aragon in San Ju-
an de la Pefia zu beobachten ist.** Wihrend ein einzelnes
Grabmal nur ein Erinnerungszeichen fiir eine Person, ein
monumentum ist, tritt durch die Ansammlung mehrerer
koniglicher Grabmaler an einem Ort deren dynastischer
Zusammenhalt in Erscheinung.*’ Auf dem Wissen tiber die
Verwandtschaft der Verstorbenen beruhend, wird die Ab-
kommenschaft zum Argument, das die konigliche Herr-
schaft legitimiert. Denn Verwandtschaft bedeutet die Teil-
habe am Blut der durch ihre Stellung ausgezeichneten Vor-
fahren.” Ahnlich wie die genealogia Christi im Kapitelsaal
préasentiert auch die Reihe der Grabmiler eine visuelle
Ordnungsstruktur, welche die Kontinuitdt und Stabilitat
der Herrschaft verheif3t. Die gleichartige Gestaltung der
Grabmaler in Sigena stellt die Sippenzusammengehorigkeit
und Gruppenidentitit der hier bestatteten Mitglieder der
Koénigsfamilie heraus.
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Auf diese Grablege nehmen die Fresken der Kirche Santa
Maria de Sigena insofern Bezug, als, unterhalb der maiestas
Domini in der Apsiskalotte, auf der Nordseite der Apsis-
wand neben der Kreuzabnahme die Grablegung Christi im
Beisein des Nikodemus und Josephs von Arimathia darge-
stellt ist, gleichsam als Muster der Totenfiirsorge.*’ Dariiber
befand sich die in den apokryphen Petrusakten berichtete
Szene der Begegnung Petri mit Christus bei Rom, in der
Petrus diesen fragt »quo vadis domine« — worauf ihn Chris-
tus auffordert, sein kommendes Martyrium anzunehmen.
Diese Szene ist einerseits auf das Petrus-Patrozinium der
benachbarten Grabkapelle zu beziehen, andererseits ist sie
im Kontext der Grablege als Reflexion auf Martyrium und
Tod zu verstehen. In der Apsis der Grabkapelle wiederum
ist mit Maria regina die Kirchenpatronin und mit ihr zu-
gleich das geistliche Vorbild der Konventualinnen darge-
stellt. Auf der Siidseite der Mittelapsis war die Anbetung
Mariens und des Christuskindes durch die Gaben bringen-
den Konige zu sehen. Letztere lassen sich als Vorbilder fiir
die fiirstlichen Mitglieder und Besucher des Klosters Sige-
na interpretieren, als Appell, dessen Patronin Maria zu hul-
digen und dem Kloster durch Gaben Ehre und Unterstiit-
zung zu erweisen. Laien hatten durch das Siidportal, das
durch die Tiefenstaffelung der siebenfachen Gewéndestu-
fen und Archivolten ein schlichtes und zugleich triumpha-
les Eroffnungsmotiv darstellt, Zutritt zum Querhaus, Ein-
blick in die Hauptapsis und Zugang zur Grabkapelle. Ei-
nerseits wird somit Laien die Méglichkeit zu dynastischer
memoria-Pflege gegeben, andererseits fiir die Konventua-
linnen durch topografische Achsen und bildliche Verweise
das innerklosterliche Gedenken an die Griinderfamilie mit
der kéniglichen Grablege Sanchas verkniipft.

1 Agustin Ubieto Arteta, Documentos de Sigena,Valencia, 1972,
S.13.

2 Die Hospitallerregel wird um Elemente der Augustinerchorher-
renregel erganzt und fiir die Bediirfnisse eines Frauenkonvents
angepasst; vgl. Luis Garcfa-Guijarro Ramos, The Aragonese
Hospitaller Monastery of Sigena: its early stages 1188-1210, in:
Anthony Luttrell und Helen J. Nicholson, Hospitaller Women
in the Middle Ages, Aldershot 2006, S. 113—152, hier S. 115,
135-137; Anthony Luttrell und Helen J. Nicholson, Introduc-
tion: a survey of Hospitaller Women in the Middle Ages, ebd.
S. 1-42, hier S. 14, 30.

3 Antoni Durdn Gudiol, La Regla del Monestir de Santa Maria de
Sixena (Scripta et Documenta 12 = Monastica 1), Montserrat
1960, Textedition S. 167—-191, hier S. 173—175; Ubieto Arteta

Schluss

Die Griindung und Ausstattung des Hospitalliterinnen-
klosters Sigena auf Initiative und unter der Agide Kénigin
Sanchas von Aragon ist ein Beispiel fiir die Wirkmacht ko-
niglicher Frauen im Mittelalter, die sich im Medium der
Kunst niederschlagt.* Es geht hier jedoch weniger um die
Frage, wie es Sancha durch familidre Verbindungen, inter-
nationale Ordensnetzwerke, Koalitionsvertrage und Hei-
ratsverhandlungen gelang, einen ausgezeichneten engli-
schen Kiinstler zur Ausmalung ihres Kapitelsaals in Sigena
zu gewinnen. Sondern der Beitrag zielt vielmehr darauf ab
zu zeigen, dass sich die Konigin offenkundig auch mit dem
religiosen und politischen Sinngehalt biblischer Bildfolgen
und Einzelmotive in verschiedenen Medien auseinander-
setzte, dass sie diese — dhnlich wie sie die neue Ordensregel
tiir Sigena im Austausch mit dem Bischof von Huesca und
dem Ordenskomtur von Amposta konzipierte — im Aus-
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grafische Besonderheiten auf einen hochadeligen Nonnen-
konvent auszurichten wusste. Auch ihre Konzeption der
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zepte im internationalen Kontext. Das Bildprogramm des
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lege werden an die Topografie und Raumdisposition des
Klosters Sigenas in der Weise angepasst, dass durch moti-
vische Verweise, Blick- und Raumachsen eine mentale und
eine performative Verkniipfung verschiedener Raume von
Kloster und Kirche erzeugt wird.**

1972 (wie Anm. 1), Nr. 8; Garcia-Guijarro Ramos 2006 (wie
Anm. 2), S. 123 f.
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la corono de Aragdn, in: HISPANIA. Revista espanola de His-
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toria 2007, Bd. 67 nr. 226, S. 413—-454; Carmen Berlab¢, Fun-
dacidn y patronato real en el monasterio de Sigena (Huesca).
De Alfonso el Casto a Jaime el Justo, in: Imagenes y promotores
en el arte medieval. Misceldnea en homenaje a Joacuin Yarza
Luaces, Hrsg. M. Luisa Melero Moneo, Francesca Espanol
Bertran, Anna Orrioles i Alsina, Daniel Rico Camps, Belleterra
2001, S. 255-268; Gerardo Boto Varela, Aposentos de la memo-
ria dindstica. Mudanza y estabilidad en los panteones regios leo-
neses (1157-1230), in: Anuario de Estudios Medievales 42/2,
2012, S. 535-565. Zum politischen Handlungsspielraum und
Agieren Sanchas vgl. Laura Brander, dimitto filium meum in
custodia uxoris mee. Méglichkeiten und Grenzen weiblicher
Regentschaft im Spannungsfeld von >sexs, gender« und Gene-
ration, in: Hartwin Brandt und Anika M. Auer u.a. (Hrsg.), ge-
nus & generatio. Rollenerwartungen und Rollenerfiillungen im
Spannungsfeld der Geschlechter und Generationen in Antike
und Mittelalter (= Bamberger Historische Studien 6), Bamberg
2011, S. 191-226.

Zur Freilegung und Abnahme der Fresken des Kapitelsaals wie
der Kirche in Sigena sowie deren Beschreibung in ersten spani-
schen Publikationen siehe Montserrat Pages i Paretas, Les pin-
tures sagradas i les profanes de 1"antic monestir hospitaler de
Santa Maria de Sixena, in: Dies., Pintura mural sagrada i profa-
na, del romanic al primer gotic, Montserrat 2012, S. 41-122,
hier S. 49-52. Die Fotografien Gudiols ebd. sowie unter:
www.romanicoaragones.com/33-Bajocinca/990472-
Sigena7.htm.

Otto Picht, A Cycle of English Frescoes in Spain, in: Burlington
Magazin 103, 1961, S. 166—175; Walter Oakeshott, Sigena: Ro-
manesque Paintings in Spain und the Artists of the Winchester
Bible, London 1972; Dulce Océn Alonso, Una sala capitular
para una reina. Las pinturas de la sala capitular de Sigena, in:
Cabhiers de Saint-Michel de Cuxa 2007, S. 81-94; Pages i Paretas
2012 (wie Anm. 5), hier S. 46—49 zu politischen Kontakten und
Heiratsverbindungen zwischen Aragon, Kastilien, England und
Sizilien seit den 1170ern; Madeline H. Caviness, The Visual and
Cognitive Impact of the Ancestors of Christ in Canterbury
Cathedral and Elsewhere, in: Dies., Jeffrey Weaver (Hrsg.), The
Ancestors of Christ Windows at Canterbury Cathedral, Los An-
geles 2013, S. 69-97; Neil Stratford pointierte in seinem Vortrag
»The Hospital, England and Sigena. A Footnote« im Rahmen
der Konferenz der British Archeological Association »Roma-
nesque Art: Patrons and Processes« 2014 in Barcelona die Rolle
der englischen Ordenskommandanten der Hospitalliter, die an
der Seite von Heinrich II. und Richard Lowenherz in Verhand-
lungen mit Aragon und Sizilien diplomatisch aktiv waren, fiir
die Vermittlung der englischen Kiinstler (BAA proceedings, im
Druck).

Jacques Gardelles, Le prieuré de Sigena aux XIIe et XIIIe Siecles:
étude architecturale, in: Bulletin Monumental, 1975, S. 15-28;
eine Untersuchung des Baubefundes der Klosteranlage steht
immer noch aus. McKiernan Gonzéles 2005 (wie Anm. 4),
S. 127-164, deutet die auffallende Schlichtheit der Bauformen
in Sigena als gezielten Riickgriff auf aragonesische Bauten um
1100, als Rekurs auf Ritterordensarchitektur und Zisterzien-
serkloster Kataloniens und Siidfrankreichs.

10

11

12

13

14

15

16

17

Kurt Frederick Schuler, Seeking Institutional Identity in the
Chapterhouse of Sigena, in: Shaping Sacred Space and Institu-
tional Identity in Romanesque Mural Painting: Essays in Honor
of Otto Demus, Thomas Dale (Hrsg.), London 2004, S. 245-256;
Bernabé Cabanero Subiza, La techumbre mudejar de la sala ca-
pitular del monasterio e Sijena (Huesca), Tarazona 2000, S. 3236,
97 f.

Weitere Szenen befanden sich moglicherweise in einem darun-
terliegenden Register, vgl. Karl Frederick Schuler, The Pictorial
Programme of the Chapterhouse in Sigena, Phil. Diss. New
York University Institute of Fine Arts 1994 (Ann Arbor 1997),
S. 104, 106—-109.

Freya Probst, Die Wandmalereien im Kapitelsaal des Klosters
S. Maria in Sigena, Diss. Bonn 1985; Schuler 1994 (wie Anm.
9), S. 183-185; Heidrun Stein-Kecks, Der Kapitelsaal in der mit-
telalterlichen Klosterbaukunst, Berlin 2004, S. 342 f.

Vgl. Stein-Kecks 2004 (wie Anm. 10); allein der Kapitelsaal von
Worcester (12. Jahrhundert) wies eventuell einen typologischen
ZyKlus auf (vgl. ebd. S. 373-382).

Honorius Augustodunensis, Gemma animae, Lib. III, cap. 1 De
adventu Domini, MPL 172, Sp. 643; Sicard v. Cremona, Mitrale,
Lib. V, cap.1 Dominica prima de adventu, MPL 213, Sp. 194;
ders., Mitralis de officiis, hrsg. von Gabor Sarbak und Lorenz
Weinrich (CCcm 228), Turnhout 2008, S. 297 f.

Vgl. Susanne Wittekind, Passion und Ostern im Bildprogramm
des Wienhauser Nonnenchores, in: Linda Maria Koldau
(Hrsg.), Passion und Ostern in den Liineburger Klostern. Ta-
gungsband des VIIL. Ebstorfer Kolloquiums 2009, Ebstorf 2010,
S. 157-186 zu Spruchbiandern im Nonnenchor in Wienhausen;
die Kindheitsszenen erscheinen hier im Gewolbe des ersten,
westlichen Jochs, in der Verkiindigungsszene werden dieselben
Worte ausgewdhlt: der Engel spricht » Ave Maria gratia plena do-
minus tecum« (Lk 1,28), Maria antwortet »Ecce ancilla domini
fiat mihi secundum (verbum tuum)« (Lk 1,38); Wiebke Michler,
Die Wand- und Gewdlbemalerein im Nonnenchor des ehem.
Zisterzienserinnenkloster Wienhausen, Diss. Gottingen 1967;
Stefanie Seeberg, Textile Bildwerke im Kirchenraum. Leinensti-
ckereien im Kontext mittelalterlicher Raumausstattungen aus
dem Pramonstratenserinnenkloster Altenberg/Lahn, Petersberg
2014, S. 190-194.

Honorius Augustodunensis, Sacramentarium, cap. LV De Ves-
peris, MPL 172, Sp. 775: »Hymnus evangelicus, id est Magnificat,
quem cantavit sancta Maria, monet virgines sapientes, id est fi-
deles illuc contendere quo praecessit Virgo virginum, hoc est, in
praesentiam Salvatoris.«

Zu Ordnung und Gesdngen des Stundenoffiziums vgl. cap.
26-30, 35-39 der Regel von Sigena, Durdn Gudiol 1972 (wie
Anm. 3), S. 175-177, 179-182; das Nunc dimittis wurde wih-
rend der Komplet gesungen.

Garcia-Guijarro Ramos 2006 (wie Anm. 2), S. 123 f,, 133 f,,
142 f. Die Regel von Sigena erwihnt entsprechend magistre pu-
ellarum, custodes puellarum und eine magistra prior puellarum.
Nikolaus Gussone, Die Jungfrauenweihe in ottonischer Zeit
nach dem Ritus im Pontificale Romano-Germanicum, in: Jef-
frey Hamburger, Carola Jaeggi, Susan Marti, Hedwig Rockelein
(Hrsg.), Frauen - Kloster - Kunst. Neue Forschungen zur Kul-



18

19
20

21

22

23

24

25

26

27
28
29

SANTA MARIA DE SIGENA ALS HOCHADELIGES FRAUENKLOSTER UND KONIGLICHE GRABLEGE

turgeschichte des Mittelalters, Turnhout 2007, S. 25-42; Hono-
rius Augustodunensis, Sacramentarium, cap. XCIV De die Pu-
rificationis, MPL 172, Sp. 798; Stein-Kecks 2004 (wie Anm. 10),
S.16 £, 92-94.

Laut Regel des Klosters Sigena entscheidet die Priorin tiber die
Aufnahme neuer Konventualinnen, doch Sancha nahm als do-
minatrix offenbar ein Vorschlagsrechtsrecht wahr; vgl. Garcia-
Guijarro Ramos 2006 (wie Anm. 2), S. 143. Im Vergleich mit
anderen Ritterordensregeln ist der extrem hierarchische und ze-
remonielle Charakter der Regel fiir Kloster Sigena auffllig, vgl.
Robert I. Burns, How to End a Crusade: Techniques for Making
Peace in the Thirteenth-Century Kingdom of Valencia, in: Mi-
litary Affairs Vol. 35, No.4, 1971, S. 142-148, hier S. 144 zur Di-
plomatie Jakobs I. und der wichtigen beratenden Rolle seiner
Gattin Yolanta von Ungarn (+1251) an schwierigen Verhand-
lungen.

Garcia-Guijarro Ramos 2006 (wie Anm. 2), S. 137.

Therese Martin, Queen as King. Politics and Architectural
Propaganda in 12th Century Spain, Leiden 2006; McKiernan
Gonzalez 2005 (wie Anm. 4), S. 47, 66.

Présent ist diese Episode auch in der Cappella Palatina in Pa-
lermo wie im Mosaikzyklus im Langhaus des Doms von Mon-
reale; vgl. Pacht 1961 (wie Anm. 6), S. 171; Otto Demus, The
Mosaics of Norman Sicily, London 1949, S. 253, Abb. 32a und
102.

Bernhard Topfer, Urzustand und Siindenfall in der mittelalter-
lichen Gesellschafts- und Staatstheorie (Monographien zur Ge-
schichte des Mittelalters 45), Stuttgart 1999, S. 47, 142, 147. Eine
andere Lesart des Bildthemas bietet Madeline H. Caviness, A
Son’s Gaze on Noah, case or cause of viriliphobia?, in: Sherry
C. M. Lindquist, Surrey Farnham (Hrsg.), The meanings of nu-
dity in medieval art, Aldershot 2012, S. 103-148.

Stein-Kecks 2004 (wie Anm.10), S. 16; Garcia-Guijarro Ramos
2006 (wie Anm. 2) S. 138; vgl. cap. 22-25 der Regel von Sigena
bei Duran Gudiol 1972 (wie Anm. 3), S. 173-175.

Susanne Wittekind, Kommentar mit Bildern, Frankfurt 1994,
vgl. den Winchester Psalter (London, BL Cotton Nero CIV) um
1150, das Canterbury-Psalterblatt in New York (Pierpont Mor-
gan Library M.724) um 115060, sowie den anglokatalanischen
Psalter (Paris, BNF lat. 8846, fol. 2v) ca.1180-1190.

Das Weltgerichtsfresko wurde 1946 abgenommen und ins
MNAC/Barcelona gebracht, s. Pages i Paretas 2012 (wie Anm.
5), S. 108 f. mit Abb. 39.

Schuler 2004 (wie Anm. 8), S. 250; Caviness 2013 (wie Anm. 6),
S. 69 £, zu Sigena und der spanischen Bildtradition S. 88; Beate
Kellner, Ursprung und Kontinuitét. Studien zum genealogi-
schen Wissen im Mittelalter, Miinchen 2004; Beate Kellner, Zur
Konstruktion von Kontinuitit durch Genealogie, in: Gert Mel-
ville, Karl-Siegbert Rehberg (Hrsg.), Griindungsmythen, Ge-
nealogien, Memorialzeichen. Beitrdge zur institutionellen Kon-
struktion von Kontinuitat, Kéln 2004, S. 37-69.

Stein-Kecks 2004 (wie Anm. 10), S. 84, 137.

Pages i Paretas 2012 (wie Anm. 5), S. 108 f., Abb. 39.
Stein-Kecks 2004 (wie Anm. 10), S. 16: Im Rahmen der com-
menmoratio defunctorum werden (mit Ps 5,6, 114, 115 und 129)
Psalmen gesungen, in denen sich der von Feinden bedringte
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und ob seiner Siinden reuige Beter hilfesuchend und hoffend
an Gott wendet, an dessen Barmherzigkeit appelliert und um
die Rettung und Befreiung seiner Seele bittet. Die Regel fiir die
Hospitalliterinnen in Sigena behandelt, nach der Pflege kranker
Schwestern in der Krankenstation, sehr ausfiithrlich die Exe-
quien und die speziellen Totenmessen, die téglich wiahrend des
30-Tagesgedichtnisses sowie zum Todestag jeder der Religiosen
des Konvents zu feiern waren (cap. 40, 47-52 der Regel von Si-
gena); Cortés Arrese 1999 (wie Anm. 4), S. 36 ., 46 £.
Elizabeth Saxon, The Eucharist in Romanesque France. Iconog-
raphy and Theology, Woodbridge 2006, S. 72, 77. Jeannet Hom-
mers, Gehen und Sehen in Saint-Lazare in Autun. Bewegung -
Betrachtung - Reliquienverehrung, Kéln 2005, S. 32-34,
110-113.

Petruskapelle und Nordquerhaus waren zu diesem Zeitpunkt of-
fenbar schon fertiggestellt, Sancha plante bereits die Kirchweihe.
Thren Schmuck, ein Bild, eine Reliquie und verschiedene Land-
giiter vermachte sie dem Kloster und lief§ diese Schenkungen
von ihrem Sohn Peter II. bestitigen, vgl. Luttrell, Nicholson 2006
(wie Anm. 2), S. 37; Garcia Guijarro Ramos 2006 (wie Anm. 2),
S. 131; Ubieto Arteta 1972 (wie Anm. 1), Nr. 25, 30, 48 {.
McKiernan Gonzalez 2005 (wie Anm. 4), S. 212.

Zu privilegierten Grablegen Nordspaniens vgl. Isidro G. Bango,
El espacio para enterramientos privilegiados en la arquitectura
medieval espanola, in: Anuario del Departamento de Historia
y teoria del arte 4, 1992, S. 93-132; Kristina Kriiger, Firsten-
grablegen in Nordspanien. Die >Panteones« frith- und hochmit-
telalterlicher Kirchen, in: Barbara Borngésser, Henrik Karge,
Bruno Klein (Hrsg.), Grabkunst und Sepulkralkultur in Spanien
und Portugal, Frankfurt am Main 2006, S. 33-63; Anne Embs,
Nécropole dynastique, mémoire clanique: naissance et dévelop-
pement d ‘'un phénomene, in: Les cahiers de Saint-Michel de
Cuxa XLII (2011) Mémoires, tombeaux et sépultures a1’époque
romane (Actes des XLIIes Journées romanes de Cuxa 5-12 juil-
let 2010), S. 131-141; Therese Martin, Vie et mort dans le Pan-
théon de San Isidoro de Ledn, ebd. S. 153—164; Francesca Es-
panol, Panthéons comteaux en Catalogne a I’ époque romane.
Les inhumations privilégées du monastere de Ripoll, ebd.
S. 103-114; Boto 2012 (wie Anm. 4).

Ausfiihrlich vergleicht McKiernan Gonzalez 2005 (wie Anm. 4)
beide Griindungen; die urspriingliche Plazierung der Griinder-
grabmiler, deren Sarkophage seit 1250 im Chor von Las Huel-
gas stehen, ist jedoch umstritten (ebd. 218 f.). Zu fiirstlichen
Grabmalern in Zisterzienserklostern vgl. Jackie Hall, The Le-
gislative Background to the Burial of Laity and other Patrons in
Cistercian Abbeys, in: Dies., Christine Kratzke (Hrsg.), Sepul-
turae cistercienses, Pontigny 2005, S. 363—372; Christine Kratz-
ke, Bestatten - Gedenken - Reprasentieren. Mittelalterliche Sa-
kraldenkmaler in Zisterzen, ebd. S. 9-25; Annette Blattmacher,
Beispiele mittelalterlicher Grabdenkmiler in den Zisterzien-
serklostern von Katalonien-Aragonien, ebd., S. 147-198; Anto-
nio Garcia Flores, Espacios funerarios en los monasterios cis-
tercienses de los reinos de Castilla y de Leon (siglos XII al XV),
ebd. S. 199-230; eine Bevorzugung zisterziensischer Frauen-
konvente zeigt Thomas Cooman, Moniales cisterciennes et mé-
moire dynastique: églises funéraires princiéres et abbayes cis-
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terciennes dans les anciens pays-bas médiévaux, ebd. S. 87-146,
fir Flandern auf.

Vgl. McKiernan 2005 (wie Anm. 4), S. 22 f,, 38, 66, 120 f. Denn
Eleonor (*1160) wurde bis zu ihrer Heirat 1170 in Fontevrault
erzogen, Sancha bis zu ihrer Heirat 1174 mit Alfons II., der
wihrend seiner Unmiindigkeit unter Protektion Heinrichs II.
von England stand, zusammen mit Alfons VIII. am kastilischen
Hof und von ihrer Tante Gréfin Sancha in Le6n; vgl. Pages i Pa-
retas 2012 (wie Anm. 5), S. 47 f; vgl. Colette Bowie, The
daughters of Henry II and Eleanor of Aquitaine, Turnhout 2015
(histories de familie: La parenté au Moyen Age 16). Die Um-
wandlung Fontevraults in eine Grablege erfolgte jedoch erst
nach dem Tod Heinrichs II. 1189; als Grabmalsform wurde eine
an die Totenaufbahrung gemahnende Form des Gisants ge-
wahlt; heute im Querhaus platziert, ist der urspriinglich Ort der
Grabmaler unklar. Jean-Marc Bienvenu, Fontevrault, in: Lexi-
kon des Mittelalters Bd. 4, Miinchen 1989, Sp. 627-629; Alain
Erlande-Brandenburg. Le gisant d ‘Isabelle d* Angouléme, in:
Actes du colloque Isabelle d”Angouléme, comptesse-reine et
son temps, Lusignan 1996, Poitiers 1999, S. 129-132. Kritisch
dazu Rose Walker, Leonor of England, Plantagenet Queen of
King Alfonso VIII of Castile, and her Foundation of the Cister-
cian Abbey of Las Huelgas. In Imitation of Fontevraud?, in:
Journal of Medieval History 31/4, 2005, S. 346—368

Die erste Grablege der normannischen Herrscher Siziliens be-
fand sich in der Magdalenenkapelle des Doms von Palermo; ge-
stiftet von Konigin Elvira (1100, r. 1117-1135), Tochter Alfons
VI. von Kastilien und Gattin Rogers (IL.), wurde sie im Zuge des
Domneubaus 1187 abgerissen, die neue Herrschergrablege un-
ter Friedrich II. dann im Stidquerhaus eingerichtet; vgl. Joachim
Poeschke, Regum Monumenta. Kaiser Friedrich II. und die
Grabmaler der normannisch-staufischen Herrscher im Dom
von Palermo, Miinchen 2011, S. 36—42, 94-104. Zur Lazarus-
erweckung und Versuchung Christi im Siidquerhaus von Mon-
reale vgl. Thomas Dittelbach, Rex imago Christi — der Dom von
Monreale. Bildsprachen und Zeremoniell in Mosaikkunst und
Architektur, Wiesbaden 2003, S. 207 £., 265-267.

Pages i Paretas 2012 (wie Anm. 5), S. 48; Bowie 2014 (wie Anm.
35), S. 81-97. Zur intensiven Reisetatigkeit Sanchas und ihrer
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aktiven politischen Rolle wihrend der Regierung Peters II. vgl.
McKiernan Gonzélez 2005 (wie Anm. 4), S. 48 f.

Obgleich Alfons II. letztlich dem Zisterzienserkloster Poblet als
Grablege den Vorzug gab, erreichte Sancha, dafl ihr Sohn Peter
I1. 1196 versprach, sich dort begraben zu lassen, ebenso wie es
1226 dessen Sohn Jakob I. tat; vgl. McKiernan Gonzalez 2005
(wie Anm. 4), S. 52, 211; Garcia-Guijarro Ramos 2006 (wie
Anm. 2), S. 132. Jakob I. dnderte 1232 jedoch sein Testament
zugunsten Poblets ab; vgl. Cortés Arrese 1999 (wie Anm. 4),
S. 42.

Von dieser erhalten ist heute nur noch das Grabmal der Albe-
rada von Buonalbergo (1033-1122), der ersten Gattin Robert
Guiscards. Vgl. Hans Korner, Grabmonumente des Mittelalters,
Darmstadt 1997, S. 61-72.

Carlos Laliena Corbera, La memoria real en San Juan de la Pe-
na: poder, carisma y legitimidad en Aragén, in: Aragén en la
Edad Media XIX, 2006, S. 309—324, hier S. 311 f.

Isidor von Sevilla, De Universo, Lib. XIV cap. 28: »Monumen-
tum ideo nuncupatur, eo quod mentem moneat ad defuncti me-
moriam [...]. Cum autem videris, monet mentem, et ad memo-
riam te reducit, ut mortuum recorderis«, MPL 111, Sp. 408; Boto
2012 (wie Anm. 4), S. 536.

Vgl. Kellner 2004 (wie Anm. 26).

Zu den Fresken der Kirche, die sich seit 1946 teilweise im
MNAC in Barcelona befinden, siehe Pages i Paretas 2012 (wie
Anm. 5), S. 45, 105 f.

Diese Fragestellung verfolgt das ERC Projekt von Dr. Therese
Martin/CSIC Madrid »Reassessing the Roles of Women as >Ma-
kers< of Medieval Art and Architecture; vgl. die Einleitung in
die beiden von ihr herausgegebenen, gleichnamigen Bénde, Lei-
den und Boston 2012, S. 1-33. Ich danke Therese Martin fiir
die Vortragseinladung 2013 nach Madrid, wo die Thesen dieses
Beitrags erstmals vorgestellt und diskutiert wurden.

Diese wire auf Grundlage der in der Regel von Sigena beschrie-
benen Sitzordnungen in Kapitelsaal und Nonnenchor sowie der
Prozessionswege in Hinblick auf die daraus resultierenden
Blickachsen im Einzelnen durchzuspielen.



