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Passion und Ostern im Bildprogramm
des Wienhduser Nonnenchores
Susanne Wittekind (Kéln}

Die Ausmalung des Wienhiuser Nonnenchors iberwiltigt den 1. Einleitung
heutigen Betrachter durch ihre Bilderfiille, Angelegt ist sie auf
eine wiederholte Betrachtung, die Zeit 1#isst fiir die meditatio
der dargesteliten Ereignisse, Zeit gibt fiir das Lesen der zahl-
reichen Spruchbénder. Das Bildprogramm ist komplex, es be-
zieht sich auf die Liturgie, weist auf theologische Kenntnisse
der Nonnen und ist zu verorten innerhalb moderner From-
migkeitsstromungen der Zeit, Anfang des 14. Jahrhunderts.
Kinstlerisch wie konzeptionell zeigen die Xunstwerke aus
Wienhausen einen hohen Anspruch. Dies gilt fiir die Figur des
auferstehenden Christus, die bis 1519 auf dem Altar des Non-
nenchores stand und ein erster Verireter dieses Themas in der
Skulptur ist, fiir das Grabbild der Stifterin oder fiir das Glas-
fenster der Kreuzigung mit Tugenden im Kreuzgang, in glei-
cher Weise auch fiir die Ausmalung des Nonnenchores. Die
Bindung des Klosters an den Hildesheimer Bischof als geistli-
chen Herrn und Ratgeber, aber auch die enge Verkniipfungen
des Kiosters mit dem regionalen Adel (und dem Patriziat) durch
Stiftungen, Ausbildung oder Klostereixitritt von Familienange-
hérigen verschaffte den Nonnen Kontakte und Kenntnisse weit
iiber die Grenzen der Klausur hinweg. Reflexe davon lassen
sich in der Ausmalung des Nonnenchores aufzeigen. Sie wird
im Folgenden mit besonderem Fokus auf die Passions- und
Osterszenen vorgestellt und als Mediuin religivser Selbstrefle-
xion und Selbstdarstellung des Wienhiuser Nonnenkonvents
erbrtert.

Das Zisterzienserinnenkloster Wienhausen wurde 1221729
durch Markgrifin Agnes von Meiflen gestiftet.! Agnes war die
Gattin des Herzogs Heinrich von Sachsen und Pfalzgrafen. bei
Rhein (+ 1227), des sltesten Sohnes von Herzog Heiprich dem
Loéwen, Sie blieb bis zu threm Tod um 1250 in ,jhrem” Kloster
und wurde dort bestattet. Die Erinnerung an die Stifterin wurde
kiinstlerisch um 1270 durch ein figiirliches Grabbild unter-

! Maier 1970, mit Angabe der Quellen und historischer Einleitung (5. XVIHF; zur Griindung vgl.
Chronicon Hildesheimense MGH SS VI, 860, und Schenkungsurkunde Urk. 7, Utk. 9 i Klosterarchiv
Vgl. zuletzt Siart 2008, S. 21. Zur Baugeschichte siche Mohn 2006, S. 234-245,
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stiitzt.? Unter Abtissin Margarethe II. von Schéningen (um
1302-1317) und Propst Dietrich von Prome (um 1309-1315)
wird Agnes zudem in einem Stifterbild neben dem Fingang
zum im Westfliigel neu errichteten Refektorium dargestellt.
Hier steht sie unterhalb der Madonna mit dem Kind und prii-
sentiert dem Klosterpatron Alexander den Bau einer doppel-
tiirmigen Kirche.? Nach Agnes traten immer wieder weibliche
Mitglieder des Herzogshauses Braunschweig-Liineburg ins
Kloster Wienhausen ein und nahmen hier das Abtissinnen-
amt wahr.*

Die Klostergtiindung Wienhausen wurde wesentlich auch
durch Bischof Konrad II. von Hildesheim (1221-1249) unter-
stittzt, der zur finanziellen Versorgung dem Kloster die
bischofliche Archidiakonatskirche am Ort mit ailen Rechten
(Grundbesitz, Zehnteinkiinfte, geistl. Niedergericht) zusprach
und die Griindung 1233 urkundlich bestatigte,® Die Hildes-
heimer Bischife treten auch in spiteren Urkunden als Rechts-
vertreter des Nonnenklosters auf. Die Fiirsorge des Hildeshei-
mer Didzesanbischofs beschrinkte sich also nicht allein auf
die Griindungszeit. Denn obwohi Otto 1. {1204-1252) von
Braunschweig-Liineburg 1244 die Aufnahme des Klosters in
den Zisterzienserorden beantragie, blieb dessen geistliche
Oberaufsicht auch weiterhin beim Bischof von Hildesheim.
Diese doppelte (Ein-)Bindung des Klosters, einerseits in den
regionalen (Hoch-)Adel, andererseits an den Hildesheimer
Bischof, dessen Domschule im 13. Jahrhundert ein Zentrum
der Scholastikrezeption und Rechtskunde im Reich blieh,
bestimmt das hohe Anspruchsniveau der Ausmalung des
Nonnenchores, Die Erweiterung und reiche Ausstattung des
Klosters setzt jedoch schon vorher, gegen Ende des 13. Jahr-
hunderts ein, Dieser Zeit gehort die Allerheiligenkapelle im
westlichen Fliigel des ilteren, nordlich direkt an die Kirche
angeschlossenen Kreuzgangs. Die Nutzung dieses Kreuz-
gangfliigels als Abtissinnen-Grablege, vor allem aber das

% Zur Verortung der Grabfigur der verehrten Klostergrinderin Agnes innerhalb der zeitgenbssischen
Grabmalskunst und Stiftermemoria siehe Hengevoss-Ditrkop 1984, S. 1-19, zum Stifterbild im Kreuz-
gang sowie im Gewdlbe des Nonnenchores $. 117fF. ‘

?  Die Personen sind {nschriftlich bezeichnet. Neben Agnes stehen Abtissin Margarethe und Propst
Dietrich zu Seiten eines detailgetreizen Modells des Westfliigels — vgl. Maier 1970, S. 81-84; Siart 2008,
8. 43. Zur fiirstlichen Stiftermemoria in Zisterzienserkléstern siche Laabs 1999, S. 111-151,

*  So trat die Schwester Herzog Ottos des Strengen von Braunschweig-Lineburg nach kurzer, 1201
geschiossener Ehe mit Heinrich I von Wendgl-Werle nach dessen Ermordung ins Kloster Wienhausen
ein, wo sie 1321 starb und beim Laienaltar begrabien wurde; vgl. Appuhn 21986, S. 11.

5 Vgl Konig 1980.
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sich jedoch, wie aus der ersten zeichnerischen Aufnahme des
Restaurators und seinen Aufzeichnungen ersichtlich wird, eng
am alteren ikonographischen und farblichen Bestand orien-
tiert.’

2. Die Aus~ Schon Michler und Appuhn erkannten, dass den Passions-
malung des und Osterthemen im Bildprogramm der Nonnenkirche ein be-
Nonnenchores sonderes Gewicht eingerfumt wurde. Denn ,die Mehrzahl der
Themen wurde nach der Liturgie des hochsten Festes ausge-
wiihit, der Feier des Karsamstages“ So ist an der Stidwand
entsprechend dem ersten Lesungstext der Osternacht die
Schopfungsgeschichte dargestellt (Gen 1,1-31, Gen 2,1-2),
auf der Nordwand der Durchzug durch das Rote Meer
(Ex 14,24-31), d.h. das Thema der zweiten Lesung vor der
Taufe.’? Die dsterliche Auferstehung Christi war - bis im Jahr
1519 das neue Retabel aufgestellt wurde - wohl in Gestalt
der (um 1290 geschaffenen) Holzskulptur des Auferstehen-
den Christus auf dem Altar des Nonnenchores plastisch
prisent.’* Appuhn sieht daher die Wandmalereien des Non-
nenchores auf dieses Andachtsbild des Auferstandenen hin
ausgerichtet.

Der folgende Beitrag versucht, die Wahrmehmung der Ma-
lereien durch die Nonnen im liturgischen Festkontext zu
rekonstruieren. Wird im liturgischen Festzusammenhang
durch Lesungen, Gebete und Gesinge, durch die Nennung bi-
blischer Personen, Ereignisse oder Worte die Aufmerksamkeit
auf bestimmte Bilder gelenkt? Wird dadurch die Rezeption
der Kar- und Osterliturgie multimedial intensiviert? Doch ein
weiteres ist zu bedenkeén., Anders als mobile Wandbehiingé
oder Antependien ist die Ausmalung des Nonnenchores fiir
die Nonnen das ganze Jahr iiber zu sehen, d.h. auch auBer-
halb der Osterliturgie. Indem die Malereien, wie zu zeigen ist,
nicht nur Lesungsthemen, sondern auch liturgische Gesange
der Osterliturgie aufgreifen, halten sie diese ganzjahrig pri-

10 ygi. Michler 1967, s, 34-39, Michler 1968, S. 66. Allein Siart 2008, S. 28, berichtet ohne Angabe
von Quellen von einer Kopie der freigelegten originalen Wandmalereien und deren Ubertragung auf ¢ine
nene Putzschicht durch Schréer.

1 Appuhn 1986, S. 18 (Zitat) und 20, vgl. bereits Michler 1968, S. 10ff

12 gchott 19632, S. 412-417; vgl. die Erlauterungen zu den Lesungen der Ostemacht durch Honorius
Augustodunensis (+ 1157) in seinem weit verbreitetenn Handbuch zur Liturgie, Gemma animae, Liber 3
cap. 104f {PL 172, Sp. 669f); zu Autor und Werk siehe Vollmann 1991, Sp. 122.

13" O der iibedebensgrofe Grabchristus (um 1290-1300), der unter Katharina von Hoya in ein zu dffnen-
des Ostergrab mit Szenen des Lebens, der Passion und Auferstehung Chiristi integriert wurde, urspriinglich
ebenfalls im Chor anfgestellt war, ist in der Forschung strittig; vgl. Hengevoss-Diirkop 1994, 5:45-51.
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Alexander der Reichsheilige und Ritter Mauritius sowie Christo-
phorus und der Erzengel Michael. Der im Siidosten beginnende
Schopfungszyklus endet auf der Westseite mit der Zusammen-
filhrung Adams und Evas und dem Siindenfall. Er leitet mit der
Strafrede Gottes rechts iiber zur Vertreibung, mit der auf der
Nordwand eine Auswahl alttestamentlicher Szenen beginnt, Sie
reichen von der Noah-Geschichte und Abrahams Opfer bis zum
Auszug der Israeliten aus Agypten. Wihrend im unteren Register
jeweils die benachbarten Szenen zweier Joche i einem Streifen

zusammenstehen, wird das obere Register gegenliufig rhythmi- -

siert durch die Liinettenfelder, die durch die tief herabgezogenen

Gewolberippen begrenzt werden. In die-
ser oberen Streifenzone wird das Joch
zur bestimmenden Einheit. Die Bildstrei-
fen werden durch eih horizontales Ran-
kenornament voneirander geschieden;
nach oben hin sind durch einen Archi-
tekturfries abgeschlossen, der hinter den
Gewblberippen fortzulaufen scheint, Das
verbleibende obere -Linettenfeld wird
mit Weinranken und Bichenlaubranken
gefiillt. Diese kehren in dhnlicher Form
auf den in diese Zone einschneidenden
Zwickeln der Gewslbekappen wieder: So
wird der Blick nach oben hinauf ins Ge-
wilbe gelenkt. Hier wandert der Blick

zwischen den Medaillons hin und her:
Je drei sind in einer Gewtlbekappe zi-
sammengefasst, je zwolf thematisch ein-
ander zugehdrige in einem Joch zusam-

Abb. 32:

Wienhausen,
Programm der
Nonnenchorausmalung

mengestellt {Abb. 32): im westlichen Joch sind es Szenen von der
Verkiindigung bis zum Einzug in Jerusalem, im néchsten Joch
Szenen der Passion Christi von der FiuBwaschung Petri bis za Hol-
lenfahrt Christi. Im dritten Joch schlieBen sich Ereignisse von der
dsterlichen Auferstehung bis zu Christi Himmelfahrt und Pfing-
sten an. Allein das dstliche Joch durchbricht diese narrative Ord-
nung mit einer zentralen Komposition des Gotteslammies im
himmlischen Jerusalem, umgeben und verehrt von den Altesten,
Propheten, Aposteln und Heiligen, unter denen auch Stifterin
Agnes mit threm Gatten Heinrich Aufnahme finden. Kennzeich-
nend fiir die Raumwirkung ist die {iberwaltigende Fiille an Bil-
demn, die Vernetzung der Bildflichen auf Winden und Gewdlbe,

die den Betrachter respektive die Nonnen umfangen.
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Auch hier wird der zentrale Dialog zwischen Petrus und Chri-

stus in Gestalt von Spruchbindern ins Bild aufgenommen.’® Die

Zitate sind der Evangelienlesung vor der Fufiwaschung am Griin-

donnerstag entnommen (Joh 13,1-15). Petrus versucht, Christus

abzuwehren mit den Worten non lava bis mihi pedes in aefer-

num (in Ewigkeit sollst du mir nicht die FiiBe waschen), worauf
Christus antwortet si non lavero te non habebis partem mecum.
{wenn ich dich nicht wasche, hast du keine Gemeinschaft mit mir
— pach Joh 13,8). Daraufhin verlangt Petrus, Christus mbge ihm
auch Hande und Haupt waschen. Christus lehnt dies ab mit dem
Hinweis auf die Vollgiiltigkeit dieser einen Reinigung durch ihn.

Theologisch wird Christi Fuwaschung Petri und seine Erklarung
als Hinweis auf die einmalige Reinigung des Glaubigen von der
Erbsiinde durch die Taufe verstanden, wahrend die durch das
Erdenleben immer wiedet verschmutzien Fiiie wiederhoit in
gegenseitiger Demut gereinigt werden sollen, d.h. die Seelen
durch die Farsprache Christi und das eigene und wechselseitige
Gebet gereinigt werden.” In derselben Gewdlbekappe sind zwei
weitere Medaillonbilder zum Griindonnerstagsgeschehen ange-
ordnet, das Abendmahl und das Olberggebet, In der Grimdon-
nerstags-Liturgie ist die Abendmahlseinsetzung prisent durch die
Lesung von 1 Kor 11,20-32, wo Paulus zum Gediichtnis an Chri-
sti Finsctzung des Abendmahls bei gemeinschaftlichen Mahifei-
ern auffordert, In Wienhausen ruht Johanmes {nach Joh 13,23)
schlafend an der Brust Christi. Dieses Motiv erfahrt seit dem Ende
des 13, Jahrhunderts insbesondere in Franenklostern eine beson-
dere Aufmerksanikeit und wird auch als Einzelgruppe skulptural
dargestellt, so im Dominikanerinnenkloster Katharinental.®® Denn

indem die Brust des Herm (nach Joh 7,37) als Quelle des Lebens®

und der Weisheit aufgefasst wird, verkirpert Johannes' Ruhen an
der Brust Christi die ideale Christusminne (Hid 5,2), zugleich die
iiber diese Herzensnihe auf itn {iberstromende Weisheit und Of-
fenbarungskraft Gottes.

18 7, den Anfingen dizlogischer Spruchbinder slehe Witteking 1996, S, 343-367. Die meisten Spruch-
bandtexte sind von Maier 1970, S. 93-98, Korrekt transkribiert, die biblischen und liturgischen Zitate
jedoch nicht nachgewiesen. '

19 Walafrid Strabo, Glossa Ordinaria (PL 114), Sp. 355-426, hier Sp. 405.

0 Haussherr 1968, Sp. 454-456. Zur Christus-Johannes-Gruppe aus Katharinenthal (Antwerpen,
Museum Mayer van den Bergh, um 1480/90) siehe Krone und Schleier 2005, Nr. 310 (Robert Suckale)
und Hamburger 2002; zur Christus-Johannes-Gruppe {m Graduale von Katharinenthal von 1312
[Zirich, Schweizerisches Landesmuseum LM 293293), ebd., S, 106-110, zur Xatharipenthaler Christus-
Johannes-Skulptur ebd. 5. 168, '
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Konig der Juden. Christi wahres, von Herodes jedoch verkanntes
Kénighum wird hier durch die griinende Krone Christi bezeichnet
und der bloB weltlichen Kéinigsherrschaft des Herodes komposi-
tionell gegeniibergestellt.

Fine herausgehobene Rolle kommt in Wienhausen der Kloster-
patronin Maria bei der Kreuztragung, Kreuzabnahme und Grab-
legung Christi zu. Sie ist es, die hier anstelle des Simon von Cy-
tene das Kreuz Christi mit diesemn zusammen trigt; beider Ge-
sichter sind dabei fiber den Kreuzeshalken hinweg einander zu-
gewandt.22 Bei der Kreuzabnahme umfingt Maria die Brust des

= Gekreuzigten, das Gesicht an das seine

| und seinen rechten Arm wie in einer lie-
bevollen Umarmung {amplexus) iber
= ilre Schulter gelegt {Abb. 33).% Auch bei
| der Grablegung steht allein Maria vor

| dem Sarkophag und bettet das Haupt des
Sohnes, wobei ihre Wange die seine
zértlich beriihrt, dhnlich wie in Darstel-
lungen von Briutigam und Braut des
@1 Hohenliedes [sponsus ~ sponsa). In jhrer

Abb. 33: Sohneshehe erschemt Mana hier als Vorbild fiir die Christusminne

Nmm;’iiﬂg:;;ff;; der Nonnen, der Briute Chnsu“ . _
bggpe des 2. Gewdlbe- Das Passionsjoch bietet mit seinen Medaﬂlons eine Art Evan-

" jochs: Kreusigung,  Selienharmonie, dhnlich wie sie in der zeitgendssischen Passi-

Kreuzabnahme und  onsliteratur zu finden ist, In der Karwoche werden die vier Passi-
Grablegung  snsherichte der Evangelien gelesen. Beginnend am Palmsonniag

mit der Passion nach Matthaus (Mt 26-27), wird am Kardienstag

Mk 14-15, am Karmittwoch Lk 22~23, am Grilndonnerstag

Joh 13 (PuBwaschung) und am Karfreitag schlieflich die Passion

nach Joh 18~19 vorgetragen. Die Bilder rekapitulieren den Ver-

2 Vgl Michler 1967, S. 172. Auch auf den Wlenhauser Altardecken, die etwa zeitgleich mit der Aus-

malung des Nonnenchors zu datieren sind, trégt Maria mit Christus das Kreuz, indem sie den Querbal-

ken stiitzt, doch schreitet sie dort ohne Blickkontaki hinter Christus her; zu beiden Altardecken siche
Kroes 1970, 5. 71, Kat. Nr. 118, Abb. 203, sowie Kat. Nr. 44 {Lefhgabe im Kestner-Museum, Hannover),
Abb, 204, Details Abb. 208.

2 Vgl. ebd., S. 175; Michler 1968, 5. 42. Dieses seltene Motiv kotnmt, worauf Siart 2008, S. 69-71, im
Zusammenhang des Glasfensters der Kreuzigung mit Tugenden im-Kreuzgang hinweist, auch in ciner
Heilsspiegelhandschrift in Kremsmiinster (Stiftsbibliothek, Cod. 243, fol. 31v, um 1330) vor. Vgl den
Beitrag von Hans-Walter Stork in diesem Band.

24 In der Grablegungsszene im Glasfenster des Kreuzgangs nimmt eine Abtissin als Stifterin, vermutlich
die von 1328 bis 1338 amtierende Abtissin Luthgard, Tochiter Herzog Ottos des Strengen von Braunschweig-
Liineburg, die Maria entsprechende Position vor dem Sarkophag ein, sie wird allerdings kleiner und als
Beterin dargestellt; vgl. Siart 2008, S, 65. Hengevoss-Diirkop 1994, $. 123, weist daraufhin, dass die Grab-
legungsszene des Gewdlbemedaillons in einer Pergamentminiatur wisderholt wird, die zu den Funden aus
dem Nonnenchor gehirt, und skizziert die Einbindung Wienhausens in die Frauenmystik der Zeit,
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tend fiir den Gliubigen, der Christus um die Errettung sei-
ner Seele aus dem Fegefeuer bittet.

Das mittlere Auferstehungs-Medaillon zeigt den gekronten
Christus, der mit Kreuzfahne in der Hand frontal dem Sar-
kophag entsteigt, vor dem sich die schlafenden Soldaten
zusammenkauern. Er wird hier begleitet von zwei Engeln
mit Harfe und Fiedel. Aus dem Kreuznimbus am Himmel
fallt ein Spruchband neben dem Auferstandenen herab mit
dem Aufruf: exsurge gloria mea {cxsurge psalterium et
cithara) {erhebe dich, mein Ruhm, Psalter und Harfe wacht
auf - Ps 56,9}, Psalm 56 gehort zu den Misérere-Psalmen;
jm ersten Teil des Psalms bittet der verfolgte Beter bzw. die
bedringte Seele Gott um Beistand, bever im zweiten Teil das
bereite Herz zum musikalischen Lobpreis Gottes aufruft. Der
zitierte Psalmvers wird hier aus seinem Gebetskontext gelést
und durch seine szenische Finbindung umgedeutet in eine
direkte Aufforderung Gottes an Christus, aufzuerstehen. In
ghnlicher Weise auf die' Auferstehung Christi hin wird dieser
Psalmvers auch in hochmittelaltertichen Psalmenkommen-
taren gedeutet.?” Durch die Begleitung der musizierenden
Engel wird in Wienhausen die Aufforderung eingeschlos-
sen, anlésslich der Auferstehung Christi musikalisch den
Lobpreis anzustimmen.?® Die Christus mit ihren Instrumen-
ten begleitenden Engel werden so zum Vorbild fiir den
liturgischen Gesang und die Musik der Nonnen.”® Dass
diesem liturgischen Gesang in den niedersichsischen Frau-
enkléstern eine besondere Bedeutung beigemessen wurde,
zeigen die aus dem Zisterzienserinnenkloster Medingen

27 ygl. Gerhoch von Reichersberg, Commentarius in Psalmus LV1 (Migne PL 193), Sp. 1704f: ,Et
nune ecce jaces in spelunca sepu]tn nihil sonans, quod non diu fieti convenit, quia post tempus
tacendi tempus loquendi sequitur, quod ecce jam jam imminet vespera Sabbati lucescente ib prima
Sabbati. Exsurge itaque gloria mea, id est, caro, per-guam ego Divinitas glorificata sum, et adhue
amplius glorificabot. Exsurge, psalterium et cithara, id est, caro per immortalitatis gloriam si¢ red-
integrata, ut ulterfus frangi non valeas, et hoc verum esse ostendas, quod nostri citharistae atque
psalmistae caiere jucundum habent. Christus resurgens a mortuis jam non moritur, mots il wlira
non dorinabitur (Rom. VI, 91

% ygl. Richard von 5t. Viktor, Sermo in die paschae (Migne PL 196), Sp. 1072, der mit dem Psalm-
zitat zum rechten Einsatz von cythara und Psalter zum Lobpreis Gottes ermahnt: JNil enim prodest
portare citharam et psalterium, nisi fiat totum propter Deum. Debemus enim declinare a malis et
insistere bonis, ad Dei laudem et gloriam.”

29 Zy titargischem Gesang und Musikiibung in Nonnenkonventen siehe Koldau 2005, S. 595-650.
Aufgegriffen wird dieses Motiv nochmals in der westlichen Kappe des dstlichen Gewdlbejochs mit
Darstellung der Engelschore, zudem bei der Darstellung Christi als Briutigam der Jungfraven im
dstlichen Joch der Nordwand.
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In den Frauenkonventen bildeten Liturgie und Offizium
(Stundengebet) das Zentrum des geistlichen und Gemein-
schaftslebens; das Singen der dafiir jeweils vorgesehenen,
lateinischen Texté gehorte zu den Pflichten und dem
elementaren Lernstoff der Nonnen.>* Obgleich vom visuellen
Mitvolizug der Eucharistiefeier ausgeschlossen, sind die Non-
nen durch ihren Gesang in das liturgische Geschehen ‘einbe-
zogen, in dem nach mittelalterlicher Vorstellung himmlische
und irdische Liturgie zusammenfallen, Engel und Glaubige
zusammen den Lobgesang Gottes anstimmen.** Dies wird in
den Malereien des ostlichen Jochs im Nonrenchor noch ein-
mal besonders herausgehoben. Denn hier versammeln sich
Engel- und Heiligenchore, unter ihnen auch noch einmal das
musizierende Engelpaar der Auferstehungsszene, und mit

ihnén duch die Nonnen und Stifter um den ewigen, gottlichen

Herrscher. Die Beziehung von Psalm 56,9 auf die Auferste-
hungsszene weist auf eine. gute theologische Bildung der
Konzeptor(irinlen des Bild- und Textprogramms, -

Nach den Osterszenen folgen in der nérdlichen sowie der ost-
lichen Gewilbekappe dieses Joches sechs Erscheinungssze-
nen {Abb. 81). Sie.sind mit der Osterliturgie insofern direkt
verbunden, als nach der Lesung der Ostergeschichte in der
Osternacht (Mt 28,1-7) sowie in der Ostersonntagsmesse
{(Mk 16,1-7) in der Osterwoche die Evangelienberichte iber

‘die verschiedenen Erscheinungen Christi gelesen werden: am

Ostermontag die Emmaus-Geschichte (nach Lk 24,13-35), am
Osterdienstag Christi Erscheinung unter den. Jingern
{Lk 24,36~47), am Ostermittwoch die Erscheinung Christi am
‘See Tiberias mit dem Fischzug Petri (Joh 21,1-14), am Oster-
donnerstag der Bericht von Christi Erscheinung vor Maria
Magdalena als ,Gériner* (Joh 20,11-28), zur Osteroktav (Wei-
Ber Sonntag) die Erscheinung Christi unter den Jingern und
der Thomaszweifel (Joh 20,19-31).2% Theolegisch werden die
Erscheinungen Christi als Beweis seiner leiblichen Auferste-
hung, als Vorwegnahme seiner endzeitlichen Wiederkehr

33 ¥oldau 2005, S. 599-627.

34 Zur medialen Vergegenwirtigung der Nonnen am Altar siche Eggert 2007, S. 281-288, sowie das
von DFG geforderte Projekt von Stefanie Seéberg, , Tektile Bildwerke. Liturgische Textilien als Bildtré-
ger und Medium der Frauen* {am Beispiel des Primonstratenseripnienklosters Altenbergf Lahn), siehe:
http://www.uni-koeln.de/phil-fak/khifprojekte.htmi #textitien.

3% Vigl. Schott 1962, S. 501-524. Siche Schiller 1971, S, 88 zur theologischen Grundlage, S. 89 zu den
Perikopen der Osterzeit, S, 90-120 zu bildlichen Darstelluigen det einzelnen Erscheinungen Christi.
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Teil des Marientraktats die Freude iiber die Auferstehung und
Begegnung mit Christus gegeniibergestellt und durch Bild-
reichtum verdeutlicht (Abb. 82).%°

Ein auffilliges Merkmal der Wienhduser Erscheinungsszenen
sind die Spruchbiinder. Sie betonen das Gesprich zwischen
Christus und den Jiingern bzw. den Frauen. Zunichst erscheint
Christus hier Maria Magdalena als Girtner (Abb, 72). Nach
Joh 20,13-18 erkennt Magdalena ihn erst, als er sie mit ihrem
Namen ,Maria* anspricht.* Diese biblische Anrede wird hier
ersetzt durch Christi Erlésungszusage an Magdalena aus der
Gastmahlsgeschichte (Lk 7,50): Maria ecce fides tua te salvam
Secit (siehe, dein Glaube hat dich errettet).*? Maria Magdalena
erkennt Christus darauf (nun wieder nach Joh 20,16) als raboni
(Meister) an. In ihren Mund gelegt bzw, in ihrem Spruchband
fixiert wird zudem Christi Weisung, den Jiingern zu berichten.
Dieses Beispiel zeigt, dass in Wienhausen nicht nur liturgische
Texte bzw. Gesédnge in die biblische Erzahlung eingebaut wer-
den, sondern dass ebenso frei und geschickt andere Bibeltexte
herangezogen werden, um der Szene ¢ine bestimmte theologi-
sche Wendung zu geben. Denn hier wird der Glaube, die Chri-
stusminne als Erlosungsweg betont. Zugleich wird durch das

49 Toussaint 2003, zu den Oster- und Erscheinungsszenen hier S. 165-180. Dargestellt werden auf
fol. 141 der Besuch der Marien am Jeeren Grab und ihre Begegnung mit Christus, gegeniiber auf fol. 15r
Petrus und Johannes am leeren Grab, die Emmaus-Begegnung und das Eramaus-Mahl (Christus auch
hier als Jakobspilger gekleidet), auf fol. 15v Christi Erscheinen unter den Jiingern, det ungliubige Tho-
mas lind der Fischzug im Se¢ Tiberias. Ym Text Fihrt der Autor und Dominikaner Colda Maria und
Magdalena als zwei upierschiedliche Modelle der Christusminne vor.
‘1 Die Komposition setzt die Aufforderung Christi an Magdalena, thn nicht zu beriihren, durch den
trennenden Baum zwischén beiden um. - 7
42 Vgl Michler 1968, S. 40, Noch enger ist die Verbindung dieser beiden Begegnungen Magdalenas
mit Christus beim Gastmahl im Haus Simons sowie bei Christi Erscheinen im Garten auf einer nieder-
stichsischen Bildstickerei (Wemnigerode, Evangelische Kirchengemeinde St. Sylvestrl), die allein diese
beiden Szenen darstellt und um 1240/1250 offénbar fiir ein Frauenkloster, evil. fiir das Augustiner-
chorfrauenstift Heiningen oder das benachbarte Benedikfinerinnenkioster Driibeck, gefertigt wirde.
Wihrend das Sprichband den Friedensgruff Christi Vade in pace in der Gastmahlsszene {iber Magda-
lenas Haupt emporsteigen dsst, fallen dieselben Worte Christi in der Erscheinungsszene direkt in Mag-
dalenas betend ertiobene Hande hinein. Die umlaufende Ischrift beginnt links A PHARISED ES.
INVITATUS MARIE FERCULIS SACIATUS MULTUM DIM{TTIS MULTUM AMANTI + (Von dem Phari-
“sier eingeladen, durch Marias Speisen gesattigt, vergibst du der, die viel geliebt hat); der zweite Teil
der Inschrift zitiert, wié Kroos gezeigt hat, eine Homilie Gregors des GroBen (Homiline in Evangelia, PL
76, Sp. 1239), die jedoch auch zum Magdalenenoffizium als Antiphon gesungen wurde (Antiphonar aiss
St. Amand, 12. Jh. in Valenciennes, Bibliothéque Municipale Ms. 114, fol, 148v - vgl. hitp://bach.mu-
sic.uwo.cafcantusfsearch.asp): DISCITE.QUO.DOLORE, ARDET QUE. INTER EPULAS.FLERE+ROA [statt:
non] ERURESCIT (Erkennet den brennenden Schmerz derjenigen, die sich nicht schimt wihrend des
Gastmahls zu weinen); fiir Kroos 1970, §. 35, Kat, Nr. 100, weist die fehlethafte Inscheift auf man-
gelnde Lateinkenntnis und damit auf einen Nonnenkonvent als Entstehungsort hin. Vgi Puhle 2009,
Bd, 2: Katalog, Nr. V.20 (Barbara Pregla) mit Fa:bahbﬂdung $.223.
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2.3. Zwischenfazit

o S

macht: data est mihi omnis potestas (in caelo et in terra) (mir
ist alle Gewalt gegeben, im Himmel und auf Erden). Zugleich
versichert er den Jiingern, und mit ihnen den Nonnen, die ihn
ebenso andichtig verehren: ecce ego vobiscum sum {siche, ich
bin bei euch alle Tage (bis ans Ende der Zeit - nach Mt 28,20).
Neben dieser Szene steht die Darstellung des Thomaszweifels
{(nach Joh 20,24-29) (Abb. 71). Wie in der vorherigen Szene
kniet auch hier Thomas vor Christus, doch er streckt seine Fin-
ger in die Seitenwunde des Herrn. Begleitet wird diese Er-
kenntnisgewissheit stiftende Geste durch sein Spruchband:
deus meus et dominus meus (Mein Herr, mein Gott - Joh
20,28). Christus antwortet ithm guia vidisti me thoma credisti,
bleati qui non viderunt et crediderunt) (weil du mich gesehen
hast, hast du mich erkannt, Thomas; selig die nicht sehen und
doch glauben - Joh 20,29). AuBeres Sehen und innere Er-
kenninis im Glauben werden in dieser Szene thematisiert,
ebenso der Glaubenszweifel und die Glaubensgewissheit, Tho-
mas wird zum Modell fiir die Adressatinnen, dies gerade auch
in der kbrpergebundenen Christus-Erfahrung, die fiir die Frau-
enmystik dex Zeit typisch und leitend ist.*> '

Im Hinblick auf die Ausgangsfrage nach Bezligen der Ausma-
lung des Nonnenchores zur Passions- und Osterliturgie lasst
sich festhalten, dass in den Medailions des Gewilbes zum
eineén die zu den Festtagen gehodrenden Lesungstexte aufgeru-
fen sind. Doch dariiber hinaus werden insbhesondere in den
Osterszenen gezielt liturgische Gesinge aufgenommen, die
biblische Erzihlung und liturgische Gegenwart zusammen-

‘ziehen und fiireinander durchsichtig machen. Durch die Wahl

bestimmter Bildtypen, so des Johannes an der Brust Christi
oder Mariens als sponsa Christi bei Kreuzabnahme und Grab-
legung, aber auch durch die Auswahl der Spruchbandtexte
werden inhaltiiche Akzente gesetzt, die auf die Nonnen als
Briute Christi hinzielen. So tritt anstelle des Aussendungs-
befehls an die Apostel die Zusage der Gegenwart Christi,
anstelle des noli me tangere der Verweis auf den erlosenden
Glauben Maria Magdalenas. Die Erscheinungsszenen Christi
problematisieren die Erkenntnis Gottes mit den dufleren und
inneren Augen; sie betonen die Prisenz Christi unter denen,
die ihn zu Lebzeiten liebten und ihm folgten. Auf dem Altar im
Nonnenchor war der Auferstehende plastisch gegenwiirtig, die

# Lentes 1995, S. 76-79; Toussaint 2003, S. 169F.
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3. Die Verortung
von Passions- und
Osterszenen im
Gesamtprogramm

g
stindigen Handlungsfolge. Neben eine konsekutive Lesart der
Ausmalung tritt damit eine punktuelie Betrachtung, die durch
zahlreiche kompositionelle oder motivische Entsprechungen
zwischen einzelnen Medaillons noch unterstitzt wird.*” Die
Bilderfiille der Chorausmalung wie die Inschriften zielen
offenbar auf eine solcherweise vertiefte ErschlieBung, sie bie-
{en immer neue Ansitze zur Betrachtung oder meditatio.

Im Folgenden michte ich von einem anderen Ausgangspunkt,
némlich von der biblischen Bildfelge der Scitenwénde her das
Gesamtprogramm betrachten, um daraus weitere Aufschliisse
zur Rolle der Passions- und Osterszenen innerhalb der Aus-
malung des Nonnenchores zu gewinnen.

Chronologisch setzt die Bilderzahlung im Nonnenchor im
Osten der Stidwand mit der Schapfungsgeschichte, genauer mit
dem Sechstagewerk ein (Abb. 78). Fiir diese Thermenwahl gibt
es prominente Beispiele, so die frithchristlichen, 1823 durch
Brand zerstérten Mosaiken im Langhaus der Basilika St. Paul
vor den Mauern in Ror, den um 1140 entstandenen Genesis-
zyklus der Cappella Palatina in Palermo, den Schipfungszyklus
im Dom von Monreale sowie in der Siidkuppel des Narthex

von San Marco in Venedig vom Anfang des 13. Jahrhunderts.

Im Norden aber bleibt dieses Thema in der Wand- und Dek-
kenmalerei selten, So erscheint z.B. auf der Holzdecke von St,
Michael in Hildesheim um 1210 allein der Séindenfail im Zu-
sammenhang der Wurzel Jesse, gleichsam als Grund und Vor-
aussetzung des Eriosungsopfers Christi.*® Damit ist zwar ein
heilsgeschichtlicher Bogen gespannt, doch steht er unter ganz
anderem Vorzeichen als in Wienhausen. Hier geht es vor allem
um die Schopferkraft Gottes. Vorangestellt ist dem Sechstage-
werk cine Darstellung Gottes, der von zwei Engeln verherrlicht

47 Giehe oben zum Amplerus-Motiv; vgl. das Motiv der Engel mit Fiedel und Harfe beim Auferste-
henden Christus, das dhnlich im Bild des himmlischen Jerusalems im sstlichen Gewilbejoch wieder auf-

genommen wird,

48 Uinter den frihchristlichen Basiliken findet sich nur in Alt 5t. Paul vor den Mauern in Rom, erbaut
uiiter Theodosius L, ein Genesiszyklus im Langhaus, der jedoch 1823 durch Brand zersitrt wurde. Der
Bildzyklus, der offenbar im 13. Jh. iiberarbeitet wurde, ist ikonographisch durch seine Nachzeichnung
im Codex Barberini 4406, der unter Francesco Barberini (1 597-1679), Neffe Papst Uthans VIL, ange-
fertigt wurde, zu erschiieflen; vgl. Waetzoldt 1964, S. 55-64. Erst in dén Mesaikzyklen des 12./13. Jahr-
hunderts unter byzantinischem ,Finfluss” wird die Schopfung wieder zum Leitthema, so in der Cappella
Palatina Rogers IL. von Sizilien in Palermo; siehe dazu Kitzinger 1953. Appuhn 1986, S. 20, verweist
ikonographisch auf den Mosaik-Zyklus in San Marco, dazu siehe zuletzt Brucher 2007, S. 31-93. Zur
naturphilosophischen und theologischen Deutung der Schopfungsbilder siche Zahlten 1979. '
9 Sommer 2000; Grote/Kellner 2002.
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S

in Medaillons als Nllustration des Beginns der Bibel im Gene-
sisinitial seit dem 12. Jahrbundert.>* So wird in der Bibel des

Robert de Bello (London, British Library, Ms. Burney 3, Canter-

bury? 1230-40, fol. 5v) Gottvater oben thronend mit den guten
Engeln gezeigt, darunter im ersten Medaillen der Engelsturz.5?
Diese Darstellung geht auf Augustin zuriick, der die Erschaffung
des Lichts am ersten Schépfungstag auf die Engel bezieht, auf die
Unterscheidung zwischen Licht, d.h. den guten Engeln, und der
Finsternis, d.h. den bosen, gefallenen Engeln.> In Wienhausen
sind im ersten Bild allein die guten Engel, versammelt um den
thronenden Schopfergott, dargestelit; dessen Spruchband besagt
Ego sum alpha ¢t fons {ich bin der Anfang und die Quelle). Die Br-
schaffung des Lichts am ersten Schopfungstag wird symbolisiert
in einer von Tirmen gezierten Stadt - zu interpretieren als das
himmlische Jerusalem.*® Uber dieses Motiv wird die Schopfungs-
szene im dstlichen Joch verbunden mit der Darstellung des himm-
lischen Jerusalems mit allen Chéren der Heiligen und Engel im

zugehbrigen dstlichen Gewilbe, Betont wird durch diese Bilder

die géttliche Providenz, der sinnbafte Zusammenhang des Schop-
fungsgeschehens mit dem Heilsgeschehen, zwischen Beginn und
Ende der Zeit, In dieses wird der Mensch — nach der Trennung von
Firmament und Wassern am zweiten Tag, von Wasser und Land
mit dessen Begrithung am dritten Tag, nach der Scheidung von
Tag und Nacht und Schaffung der Gestime am vierien Tag, der
Schopfung der Tiere des Wassers und der Luft am fiinften Tag und
nach der Erschaffung der Landtiere zu deren Beherrschung am
sechsten Tag - eingesetzt. Das letzte Medaillon der Stidseite zeigt
die Erschaffung FEvas aus der Seite Adams. Durch die Formanalo-~
gie zwischen den Medaillons der Schopfungswerke und den
Medaillonfeldern im Gewdlbe, die Kindheit, Passion und die Er-
scheinung des auferstandenen Christus zeigen, werden die Schop-
fung und das Erlésungswerk Gottes visuell miteinander verkniipft,
Diese den Schipfungs- und Gewdlbebildern gemeinsame Struktur
wird erst aufgebrochen am Ende der Zeit, im himmlischen Jeru-
salem, welches das durch die Medaillonform angezeigte Gesche-
hen in der Zeit aufhebt bzw. in die zeitlose Ewigkeit berfithrt 5

52 Worm 2008

°% Zur Bibel Robert de Bellos siche Morgan 1982, Nr. 221. Hier ist Gottvater, anders als in Wienhau-
sen, jeweils mit dem von ihm Geschaffenen im Medaillon zusammengefasst.

54 Augustinus-*1997, 5. 52-60.

8 Michler 1968, S. 50, verweist hierzu auf die Beschrejbung der ohné Sonne und Mond aus dem
Lichtglanz Gottes erleachteten Himmelsstadt in Offh 21,23.

> Die Medaillons mit den Monatsarbeiten, die sich am Gurthogen, dem Ubergang zur Gemeindekir-
che, befinden, sind jedoch derselben, durch die Schopfung Gottes bedingten Zeitstruktur einbezogen.
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Abb. 36:
Wienhausen,
Nonnenchor,

drittes Joch der Nord-
wand: Isaakopfer,
Christophorus,
Jakobs Traum

e T = i

An den Noahzyklus schlieBen sich zwei Einzelszenen an, die
erste davon ist wiederum eine Opferszene {Abb. 36); Gott for-
dert den vor ihm knieenden Abraham auf, seinen einzigen
geliebten Sohn (Isaak) zu opfern (Gen 22). Abraham gehorcht,
doch im dramatischen Hohepunkt des Geschehens stoppt ein
Engel das Schwert Abrahams und weist auf den Widder als
Ersatzopfer. Das Schnesopfer gehort zu den wichtigsten alt-
testamentlichen Typen des Kreuzesopfers Christi und damit des
gottlichen Sohnesopfers. Betrachtet-man die Szene im hier
gegebenen monastischen Kontext, so ist in ihr zugleich ein
Exempel fiir das klosterliche Gehorsamsgebot und ein Exem-
pel der Bereitschaft zu erkennen, die familidre Bindung
zugunsten des Gehorsams gegen Gott aufzugeben.
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beginnt die Reihe ménnlicher Heiliger im Osten mit den Apo-
stelfiirsten. Auf der Nordseite, an der sich die Eingiéinge zum
Kreuzgang befinden, sind acht Mértyrerinnen zu sehen. Deren
Martyriumsfolge wird zu Beginn (im Westen) und am Ende (im
Osten) gerahmt von zwei neutestamentlichen Szenen. Unter-
halb der Vertreibung aus dem Paradies ist im Westen Christus
zu sehen, dem Maria Magdalena beim Gastmahl des Pharisé-
ers Simen die Fiie salbt (Lk 7,40-50; vgl. Abb. 84). Ihr vergibt
Christus fiir ihre Reue und Licbe zu ihm ihre Stinden mit den
Worten ,Dein Glaube hat dich gerettet”. Das iiber die kniende
Maria ausschwingende Spruchband Christi ist hier nicht mehr

lesbar, doch findeén sich seine vergebenden Worte in der Noli-

me-tangere-Szene im Gewdlbe wieder {s.0.), wodurch die Sze-
nen miteinander verzahnt werden. Kompositionell und als An-
titypus entspricht dem Cherub, der das Paradies verschlieft, in
der Szene darunter Christus, der der Sitnderin ihre Siinden ver-
gibt.%2 Damit wird die Christusliebe als durch Christus eréffnete
Maglickkeit der Riickgewinnung des Paradieses aufgezeigt,
dies insbesondere fiir die (siindigenden) Frauen. Die Jungfrau-
enmartyrien -demonstrieren daran anschlieBend die Standhaf-
tigkeit und Demut der zarten Gestalten, denen, wie im Fall
Margarethes, durch das Spruchband einer himmlischen
Stimme die Aufnahme an die Seite Christi zugesagt wird: veni
dilecta virgo, in requiem christi (Abb. 36). Die beiden Jung-
frauen Katharina und Margarethe tragen Kronen, Sie sind ein
Zeichen threr hohen, kdniglichen Herkunft, Gekronte Jung-
frauen erscheinen noch einmal in der Abschlussszene der
Nordwand, wo sie als gekronte Braute zur Rechten Chiristi thro-
nen (Abb. 85). Auch den Nonnen wurde bei ihrer Profess in
einer feierlichen Zeremonie nicht nur der Ring angesteckt als
Zeichen ihrer Vermihlung mit Christus als jhrem himmlischen
Briutigam, sondern auch eine Krone aufgesetzt.®* Sie sind, wie
die beiden jungfriulichen Mértyrerinnen, auserwihlte Briute
Christi. '

Die vorangehenden Szene zeigt Christus und den Zoliner Za-
chéius, der beim Einzug Christi in Jericho in einen Feigenbaum
Klettert, um jenen besser sehen zu kénnen (Lk 19) (Abb. 86).
Christus befiehlt thm herabzusteigen und lidt sich zur Uber-
nachtung bei Zachius ein, Im rechten Teil des Bildfeldes steht
Christus vor dem Hauseingang des Zachdus, wiederum mit ei-

%2 V). Michler 1968, S. 20.
3 vgl, Gussone 2007, Schlotheuber 2007,
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Abb. 37:
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2

venite benedicti patris mei possidete paratum vobis regnum
(Kommt, ihr Gesegneten meines Vaters, nchmt das Reich in
Besitz, das euch seit der Grundlegung der Welt bereitet ist).
Diese Heilszusage des himmlischen Reiches vom Anbeginn der
Zeit, die unmittelbar gewendet wird als Heilzusage an die im
Nonnenchor versammelten virgines und Briute Christi, ist der
Leitgedanke des Programms. Von ihm her sind zahlreiche
ikonographische Besonderheiten zu erkldren: die Darstellung
des himmlischen Jerusalems zu Beginn der Schopfung, die
Darstellung des Klosters Wienhausen als Haus des Zachius,
die umlaufende Struktur, die ihren Anfang und ibr Ende nimmt
unter der triumphalen Darstellung des himmlischen Jerusalem
im ostlichen Gewdlbe. Sogar die dekorative Bekronung des alt-
testamentlichen Zyklus mit einem Kranz aus Tirmen und Gie-
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Augustins Goftesstaat, mit scholastischer Psalmenkommentie-
rung, Predigten Bernhards und mystischen Konzepten der Zeit
aufgrund spezifischer Bildformulierungen und Textzitate
annehmen. Zugleich werden visuell ebenso eigenwillige wie
originelle Neudeutungen vorgenommen. Nicht auf Siinde und
Gericht liegt der Akzent des Programms, sondern auf der Heils-
erwartung (Soteriologie) und dem Lobpreis der géttlichen
Allmacht und Providenz, in die der Einzelne eingeschlossen
ist {providencia specialissima). Diese inhaltliche theologische
Ausrichtung scheint dem Wunsch und Konzept der Auftrag-

geberinnen zu folgen, denn sie deckt sich nicht mit Fragen der.

zeitgendssischen Schultheologie noch mit zeitgendssischen
Bildprogrammen anderer Kirchen. Die Riickbeziige in der
formalen Gestaltung, so die Aufnahme der rot-weill zacken-

gerahmten Medaillons vor Rankengrund im Gewdibe, auf die

um 1240 datierbare Ausmalung von $t, Blasius in Braun-
schiweig lisst sich daher eher als gezielter visueller Verweis auf
das herzogliche ,Hauskloster* verstehen, auf die Braun-
schweig-Liineburger Herzoge als Begriinder und Férderer des
Wienhiuser Konvents.®

7 Von Michler 1967 bis zu Becksmann 1992 wurden die Nonnenchormalereien hingegen als konser-
vativ und konzeptionell weitgehend unzeitgemiB gewertet:
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