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Vorwort

Aufmaf und Diskurs? Von diesem knapp formulierten Begriffspaar aus entfaltet sich
in mehreren Ebenen das wissenschaftliche Selbstverstindnis von Norbert Nuflbaum.,
Das dialektische Spannungsverhiltnis einer Dichotomie steht dabei nur am Anfang,
obwohl es aus der Perspektive des wissenschaftlichen Diskurses bereits eine zentrale
Position einzunehmen scheint. Seit Jahrzehnten kiimpft die Architekturgeschichte
mit dem Problem, die ebenso anspruchsvollen wie spezialistischen technischen und
archiologischen Aspekte der Materialsicherung mit dem seit der Postmoderne immer
facettenreicher werdenden akademischen Methodendiskurs zusammenzufithren;
zwischen den Forderungen, weder auf die Evidenz der materiellen Ubetlieferung noch
auf die Reflexionsebenen und Innovationen aktuellster Methodologie verzichten zu
diirfen, kann sich die historische Analyse von Baukunst hiufig nur noch mit dem
Bescheidenheitstopos eines Scheiterns auf hohem Niveau rechtfertigen.

Der Jubilar hat sich nie gescheut, gerade derartige Verwerfungszonen zum Thema
zu machen oder, priziser formuliert, in eine reflektierte Praxis einzubetten. Die
Materialsicherung, das messende, zeichnende, beobachtende Arbeiten vor Ortund die
Rezeption und kritische Weiterentwicklung von Methoden und Geschichtsmodellen
stellen fiir ihn keéine isolierten Strategien dar, sondern kénnen vielmehr nur gemeinsam
die Basis fiir eine erschépfende wissenschaftliche Analyse bilden. Die Leichtigkeit,
mit der ihm die Spriinge vom Baugeriist in den Hérsaal und zuriick gelingen, tduscht
allerdings oft iiber die Tatsache hinweg, wie mutig hier interdisziplinires Neuland
betreten wird.

Resultate des beschriebenen methodischen Briickenschlags sind Projekte wie etwa
der Kélner Stadtschichtenarlas, ein geographisches Informationssystem, das Daten
und Prakriken unterschiedlicher wissenschaftlicher Disziplinen aufnehmen und auf
Planmaterial von Archiologie und Urbanistik projizieren kann. Viel wichtiger scheint
uns jedoch die kommunikative und reflektierende Praxis, die Norbert Nufbaum
entwickelt hat und auf eingiingige, unpriitentidse Art und Weise in der Lehre ver-
mittelt, Charakteristisch ist dabei die bewusst kompromisslose Art, Befunde und
Techniken unmittelbar und riicksichtslos zur Debatte zu stellen, von der Nahsicht
der messenden und beobachtenden Detailarbeit jederzeit zuriickereten zu kénnen, um
iiber den Kontextund die Berechtigung der eigenen Primissen und Schwerpunkte zu
debattieren. Besonders wirksam ist dabei eine scheinbar einfache Sprachlichkeit, die
darauf angelegt ist, das cinzelne Problem jederzeit in unterschiedlichen Dimensionen
entfalten und weiterentwickeln zu kénnen — auch diesem provokant lakonischen
Duuktus soll der Titel dieses Buches gerecht werden.



Mediale Raume des Herrschers

Susanne Wittekind

Einleitung

Herrschaft ist im Mittelalter wesentlich auf personale Strukturen und éffentliche
Alkte gegriindet, in denen sie sich zugleich manifestiert. Hierarchie und Gefolgschaft
werden durch Statuszeichen und Rechtsgesten ausgedriickt. Der Rang einer Person
ist zundchst an ihrer dufleren Erscheinung ablesbar, zu der Insignien, Kleidung und
Wappen beitragen. Doch auch ihre Position im Raum ist aussagekriftig, so die Nihe
oder der Abstand zum Herrscher bei Einziigen, Festméhlern und Hofversammlungen.
Architektur gestaltet die Riume solcher Handlungen, in denen sich Herrschaft und
Statusvon Personen manifestieren, Herrschafts-, Rechis- und Rangverhilinisse werden
jedoch nicht nur »gelebt;, sondern seit dem Hochmittelalter zunehmend schriftlich
fixiert und diskutiert. Eine wichtige Rolle spiclen sie in Rechustexten, in Urkunden,
Gesetzen und Rechtskodifizierungen sowie juristischen Kommentaren; hinzu kommen
im 14. Jahrhundert Hofordnungen und Krénungsordines.

In Spanien werden diese Rechtstexte oft reich illuminiert. Wie die Texte, so lassen
sich auch die Bilder dieser Handschriften als Zeugnis bildkiinstlerischer Reflexion
von Herrschaft interpreticren. Zu beobachten ist in diesen Rechtshandschriften ein
Wandel in Bezug auf die Darstellung des Hetrschers und der Rechtshandlungen, aber
auch beziglich der Rolle von Architekturmotiven, mittels derer die Szenen situiert
werden. Wihrend architektonische Formen wie Arkaden im 12./13. Jahrhundert
einerseits zur Szenengliederung und Rahmung von Miniaturen gebraucht werden,
andererseits als Kulissen oder Ortsangaben dienen, treten seit etwa 1330 neue Ver-
wendungsweisen von Architekturelementen hinzu: zum einen die Uberhshung von
thronenden Herrschergestalten durch architekeonisch gestaltete Throne mit Baldachin
oder hinterfangenden Zentralbau, zum anderen die Situierung herrscherlicher Rechrts-
akte in Binnenriumen. Verwandre Formen bildlicher Architekturreprisentation
sind bereits in der Monumentalmalerei Giottos und Duccios zu finden, worauf die
Forschung seit langem hinweist.! Dort stehen sie jedoch im sakralen Kontext, werden
fiir die Darstellung des Lebens Jesu, fiir Heiligenviten sowie fiir Darstellungen
Mariens als Himmelskénigin (maestd) verwandt. Einen weiteren Bezugspunkt bieten
zeitgendssische Bologneser Rechtshandschriften, in denen Gott als Legitimation
irdischer Gesetzgebung durch Bildarchitekturen kompositionell herausgehoben wird.?

1 Millard Meiss: Italian Style in Catalonia and a Fourteenth Century Caralan Workshop, in: The
Journal of the Walters Art Gallery 4, 1941, S. 45—87. — Rosa Alcoy: Barcelona sora ¢l signe de Giotro?
Mirades i arguments, in: dies. (Hg.): El Trecento en obres, Art de Catalunya i art d"Europa al segle
X1V, Barcelona 2009, §. 49-80.

2 Gaspar Coll i Rosell: Una perspectiva catalana sobre manuscrits il luminats de ;Dret comi baix
medievals: mostra d’exemplars conservats a Catalunya, in: ALcoy 2009 (wie Anm. 1), S. 273-289.
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These dieses Beitrags ist, dass es sich bei der Ubertragung dieser architektonischen
Bildformenausdem sakralen Bereich in den aktuellen Rechts-und Herrschaftskontext
nicht allein um eine kiinstlerisch-stilistische Rezeption handelt, sondern dass die ge-
wihlten architektonischen Bildformeln bedeutungshaltig konnotiert sind. Zugleich
werden gerade nicht zeitgendssische, real gebaute Herrschaftsarchitekturen mit Loggia
und Tinell dargestellt, wie sie in den Kénigspalisten von Palma, Perpignan oder
Barcelona noch zu sehen sind. Ebensowenig entspricht das dargestellte Zeremoniell in
diesen Riumen den Bestimmungen der zeitgendssischen Hofordnungen. Stattdessen
werden Architekturmotive so eingesetzt, dass sie Legitimation und Strukturen der
Herrschaft sinnbildlich verdeutlichen. Dazu werden fiktionale Mikro- und Makro-
architekturen eingefiihrt.

Wihrend in der Forschung meist gebaute Architektur als Bedeutungstriger inter-
pretiert wird?, geht es hier um die kiinstlerische und inhaltliche Bildfunktion von
gemalten Mikro- und Makroarchitekturen im Kontext von Biichern, also um mediale
architektonische Riume. Mikroarchitekeur ist erst seit einigen Jahren in den Fokus
der Forschung geriickt. Gleich ob Schreine oder Reliquiare, Monstranzen und Siegel,
Kanzeln, Sakramentshiuser oder Grabmiler behandelt werden — das Interesse gilt
vor allem dem Verhiltnis dieser Mikroarchitekturen zur monumentalen Architekeur,
insbesondere dem Realismus bzw. der Modernititihrer Detailformen.* Nur vereinzelte
Beitrige widmen sich gemalter Architektur — dies einerseits unter der Frage, inwieweit
sie zeitgendssische Baukunst wiedergibt, andererseits, ob und wie antike Bauten
rezipiert oder dargestellt werden.’ Nur selten wird jedoch nach der Bildfunktion und
Aussage dieser gemalten, alten oder zeitgendssischen Architekturmotive gefragt.® Im

3 Martin Warnke: Einfithrung, in: ders. (Hg.): Politische Architekeur in Europa vom Mittelalter bis
heure. Reprisentation und Gemeinschaft, Koin 1984, S. 7-18,

4 Zur Aufnahme architektonischer Formen in der Goldschmiedekunst seit dem spiten 13. Jahr-
hundert vgl. Peter Kurmann: Miniaturkathedrale oder monumentales Reliquiar? Zur Architekrur
des Gertrudenschreins, in: Hilerud Westermann-Angerhausen (Hg.): Ausstellungskatalog Schatz
aus den Triimmern. Der Silberschrein von Nivelles und die europiische Hechgotik, Kéln 1996,
S. 135-153. — Grundlegend zur Mikroarchitektur im Mittelalter vgl. Christine Kratzke, Uwe
Albrecht (Hg.): Mikroarchitektur im Mittelalter. Ein gattungsiibergreifendes Phinomen zwischen
Realivit und Imagination. Beitriige der gleichnamigen Tagungim Germanischen Narionalmuseum
Niirnberg vom 26. bis 29. Oktober 2005, Leipzig 2008.

%3  Wie Anton von Euw (ders.: Dic Buchmalerei, in: WESTERMANN-ANGERHAUSEN 1996 [wie Anm. 4],
S. 261-274) konstatiert auch Andreas Brim (ders.: Architekrur im Bild. Gotische Bauformen in
der Buchmalerei Frankreichs 1200-1380, in: KraTzE/ALBRECHT 2008 [wic Anm. 4], S. 499-517),
dass die franzosische Buchmalerei kaum architektonische Riume oderzeitgendssische Detailformen
aufgreift. Zur Wahrnehmung und bildlichen Darstellung romanischer bzw. antiker Bauten siche
Dietmar Popp: Dyccio und die Antike. Studien zur Antikenvorstellung und zur Antikenrezeption
in der Sieneser Malerei am Anfang des 14. Jahrhunderts {Beitrige zur Kunstwissenschaft 67},
Miinchen 1996. — Xavier Barral i Altet: Giotto i la ciutat antiga, in: ALcoy 2009 {wic Anm. 1),
§.293-316, — Stephan Hoppe: Die Antike des Jan van Eyck. Architektonische Fikeion und Empirie
im Umbkreis des burgundischen Hofs um 1435, in: Susanne Wirtekind, Dietrich Boschung (Hg.):
Persistenz und Rezeption. Weiterverwendung, Wiederverwendung und Neuinterpreration antiker
Werke im Mittelalter (= Zakmira-Schriften 6), Wiesbaden 2008, 5. 351-394.

6 Vgl Klaus Kriiger: Mimesis als Bildlichkeit des Scheins — Zur Fiktionaliciic religisser Bildkunst im
Trecento, in: Thomas W. Gaethgens (Hg.): Kiinstlerischer Ausrausch / Artistic Exchange (Akten
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Folgenden soll es um diese kompositionelle und sinnbildliche Funktion bildlicher
Aschitekturdarstellungen in Rechtshandschriften gehen.

Zur Rolle architektenischer Formen in katalanischen Rechtshandschriften des
14. Jahrhunderts

Die Verschriftlichung des katalanischen Gewohnbheitsrechts (usatici/usatges) geht
auf die Landfriedensbeschliisse unter Graf Ramon Berenguer 1. (1035-76) zuriick.”
Von nachfolgenden Grafen Karaloniens, die seit der Heirat Ramon Berenguers IV.
(1131-62) mit der aragonesischen Thronerbin Petronilla zugleich Kénige von Aragon
sind, werden weitere Landfrieden, Privilegien und Hofratsbeschliisse erginzs und seit
Mitte des 12. Jahrhunderts in Codices gesammelt. Erst Konig Jaumel. el Conqueridor
(1213—76) erhebt sie 1251 zur Gesetzesgrundlage seiner Reiche. Als nach dem Tod
Jaumes L. sein Herrschaftsgebiet gemiR seinem Testament unter seinen Sshnen auf-
geteilt wird, erhilt Jaume II. (1276-1311) das Konigreich Mallorca, das neben den
Balearen die Grafschaften Cerdanya, Roussillon und Montpellier umfasst. Er Lisst,
entsprechend zu den katalanischen Usaiges, 1288/90 die Privilegien fiir Mallorca
im Llibre de Franqueses i Privilegis zusammenstellen. Betrachtet wird im Folgenden
eine reich illuminierte Handschrift der Rechte und Freiheiten Mallorcas, der Llibre
dels Reis (Palma, Arxiu del regne de Mallorca, Cod. 1). Dieser wutde von sechs jurati,
d.h. Geschworenen des Rats der universitas von Mallorca, die im Prolog der Hand-
schrift namentlich genannt sind, 1334 bei dem aus Manresa gebiirtigen Schreiber
und Priester Romeus des Poal in Auftrag gegeben.? Das Augenmerk richeet sich dabei
auf den mikroarchitektonisch gestalteten Herrscherthron. Als zweites Beispiel wird

des XXVIIL Internationalen Kongresses fiir Kunstgeschichre Berlin, 15.-20. Juli 1992), Berlin

1993, Bd. 2, S. 423f, zu fiktiven Architektursystemen in der Wand- und Tafelmalerel. — Zu »ge-
bauten Ordnungen« der Bilderzahlung vgl. Johannes Grave: Grenzetkundungen zwischen Bild
und Architekeur. Filippino Lippis parergonale Aschetik, in: Andseas Beyer (Hg.): Das Auge der
Architekeur. Zur Frage der Bildlichkeit in der Baukunst, Miinchen 2011, S. 221-249, hier S. 224f.

— Cornelia Logemann: Heilige Ordnungen. Die Bild-Riume der »Vie de Saint Denis« (1317) und

die franzbsische Buchmalerei des 14. Jahrhunderts, Kéln/Weimar/Wien 2009, S. 134ff.

7 Armin Wolf: Gesetzgebung in Europa 1100-1500. Zur Entstehung der Territorialstaaten, Miinchen

21996, hicrinsbesondere zu Aragon S. 123-221, Karalonien 5. 225-221 und Mallorca228f. —Donald

J. Kagay: The Usatges of Barcelona: The Fundamental Law of Catalonia, Philadelphia 1994.~ Adam

J. Kosto: Making Agreements in Medieval Catalonia. Power, order, and the written word 1000-12060,
Cambridge 2001

8 Transkription des lateinischen Prologs (£. 13r—14v) von Antoni Planas Rossellé: Transcripcié del rext

llati, in: Ricard Urgell Herndndez (Hg.): Llibre dels Reis. Llibre de franqueses i privilegis del regne
de Mallorca. Cadex numero 1 de I'Arxiu del regne de Mallotca. Estudis i transcripcions, Palma
2010, S. 174fF. Wie die iibrigen Franqueses-Handschriften ist der Codex in einen lateinischen und
einen katalanischen Teil gegliedert. Sie werden hier durch Miniaturseiten eingeleitet und ergénat
um einen Mittelteil, der neben Evangelienanfingen, die dic Nutzung der Handschrift als Schwur-
buch ermdglichen, eine Chronik, einen liturgischen Kalender und Osterberechnungstafeln umfasst,
daneben dic usarges. Das geltende Gewohnheitsrechtwird somiteinerseits heilsgeschichtlichverorter,
andererseits in das katalanische Gewohnheitsreche eingebettet. Ricard Urgell Herndndez: Estudi
arxufstic i codicoldgic, in: UrGrrL HERNANDEZ 2010 {s.0.), 8. 75-110. — Antoni Planas Rossellé:
Estudi Historico-juridic, in: UrgELL HERNANDEZ 2010 (s.0.), 8. 52-72.
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der Llibre Verd von Barcelona (Barcelona, Arxiu Historic de la Clurat, Cod. I G.L
10) herangezogen, der neben den Usatges in einem zweiten Teil die Sonderrechte der
Stadt Barcelona enthilt und 1345/6 im Auftrag des Rats der Hundert von Barcelona
entstand. Einem neuen Bildkonzept folgend werden hier die Rechtshandlungen in
Innenriumen situiert. Untersucht wird, wie diese architektonischen Motive in den
Handschriften zur symbolischen Reprisentation zeitgendssischer Herrschaftsvor-
stellungen eingesetzt werden.

Der Herrscherthron als Mikroarchitektur im Llibre dels Reis von Mallorca

Die gerahmte Eréflnungsminiatur des Llibre dels Reis von Mallorca, plaziert nach
dem Inhaltsverzeichnis der Handschrift auf f. 13v gegeniiber dem Prolog und vor
den Privilegien Jaumes I., zeigt den Konig von Engeln gekrént und erhsht auf
seinem Thron zwischen Geistlichen und weltlichen Vertretern des Kénigreichs.’
(Abb. 1) Bildbestimmend ist der zentralperspektivisch gestaltete Thron, denn seine
Stufen nehmen die gesamte Bildbreite ein und bilden den vorderen Bildabschluss.
Sie erzeugen, zusammen mit den vor- und zuriickspringenden Thronwangen und
dem raumgreifenden, bekronenden Baldachin, der die obere Bildhilfte fiillt, einen
ausgeprigten Tiefenraum, in dem der Herrscher plaziert wird. Dieser architektonisch
gebildete Tiefenraum kontrastiert mit der flichig geschichteten Darstellung der
tibrigen Figuren sowie mit dem riickwiirtigen Abschluss des Bildraums durch einen
Wandbehang vor Goldgrund. Perspektivisch ist der Thron so konstruiert, dass die
Fluchtlinien auf den Leib des Konigs weisen und den Betrachterblick auf seine Ge-
stalt fokussieren. Ebenso geschieht dies durch die Gesten und Blicke der Vertreter
Mallorcas. Der Thron bildet dem Konig cinen eigenen architektonischen Tiefenraum,
der ihn vor den anderen Personen hervorhebt und von ihnen abgegrenzt, dabei zu-
gleich auch vom Betrachter distanziert. Der Thron erscheint hier nicht allein als
traditionelles Herrschaftszeichen; seine spezifische Form und bildkompositorische
Gestaltung bringen die kérperliche und riumliche Entriickung des Kénigs von seinen
Untertanen zum Ausdruck. Als architektonisches Aquivalent dazu wire im Palastbau
die Ausbildung eines iiber vorgelagerte Raumfolgen und beschrinkte Zutrittswege
exklusiven Herrscherappartements zu werten, wie es um 1300 in der Residenz der
Kénige von Mallorca in Perpignan ausgebildet ist.!® Auf zeremonieller Ebene ent-
sprechen dieser riumlichen Distanzierung des Kénigs von Hofpersonal und Volk

9  Gabriel Llompart Moragues, Isabel Escandell Prousz: Estudi historicoartistic, in: UrGELLHERNANDEZ
2010 (wic Anm. 8), 8. 133, Einerseits ist die Krénung des Herrschers durch himmlische Michte
als Ausdruck seiner erhofften Belohnung mit dem ewigen Leben zu werten, andererseits erscheint
der Herrscher durch sie als unmittelbar von Gott erwihle. Vgl. Joachim Ott: Krone und Krénung,
Die Verheifiung und Vetleibung von Kronen in der Kunst von der Spitantike bis um 1200 und
die geistige Auslegung der Krone, Mainz 1998.

10 Gottfried Kerscher: Architektur als Reprisentation. Spitmittelalterliche Palastbaukunst zwischen
Pracht und zeremonicllen Vorausserzungen; Avignon — Mallorca — Kirchenstaat, Tiibingen 2000;
zu Perpignan 8. 235-253; zum Verhilrnis von Palastzeremoniell (Leges Palatinac) und Architekrur-
gestalrung S, 325-329.
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1 Llibre dels Reis (Palma, Arxiu del regne de Mallorca, Cod. 1), Palma 1337: f. 13v Titelminiatur i
des thronenden Kénig Jaume I. zu Beginn der Privilegien und Konstitutionen des ersten,

lateinischen Teils
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die Anweisungen der mallorquinischen Hofordnung Leges Palatinae von 1337, die,
besorgt iber den gebiihrenden Abstand vom Kénig am Hof sowie bei Stadtgingen,
cigene Wachen dafiir bestellen." Diese im Zeremoniell wie auch in der Miniatur des
Llibre dels Reis inszenierte Entriickung des Kénigs ist als dufleres Zeichen fiir seine
besondere Stellung als von Gott auserwihlier Herrscher und irdischer Vertreter zu
interpretieren, diein Prologen zeirgendssischer Rechtshandschriften wie Hofordnungen
proklamiert wird.'

Details der Throngestaltung unterstiitzen diese Deutung: Die Setzstufen des
Thronessind durchbrochen gearbeitet, mitbogeniiberfangenen Doppellanzettfenstern
geziert, die an der oberen Stufe alternieren mit Oculi mit Dreipasscinschluss. Ahn-
liche mikroarchitektonische Zietformen werden seit Mitte des 13. Jahrhundert in
der Goldschmiedekunst fiir die Sockel von Heiligenstatuetten oder fiir Monstranzen
verwendet.”? Mitder Aufnahme charakteristischer Formen des Kirchenbausverweisen
sie zugleich auf die geistige Bedeutung der ecclesia als Gemeinschaft der Gliubigen
und Heiligen mit Christus. Werden diese Formelemente wie hier auf den Herrscher-
thron iibertragen, wird vermutlich auch die theologische Konnotation des Motivs
mit aufgerufen. Wie die Heiligenstatuette durch den skirchenférmigen< Sockel zum
Mitglied der endzeitlichen Gemeinschaft der Heiligen erhoben wird, so wird der
thronende Kénig durch die mit Kirchenmotiven gezierten Stufen iiber die irdische
Sphire hinausgehoben. Das durchbrochene, eigendich fiir Goldschmiedekunst
charakeeristische Motiv der Thronstufen konterkariert dabei die Monumentalitit
und steinerne Schwere des dargestellten Throns, dessen graugriine Farbigkeit an
Marmor denken lisst.

Eine besondere Auszeichnung erfihre der Thron durch den steinernen Baldachin,
der seitlich auf den vorspringenden Konsolen aufruht und das Haupt Kénig Jaumes I.
iiberfingt. Als sechseckiger Zentralraum gebildet, ffnet er sich nach vorn in drei
Dreipassbégen, die jeweils von krabbenbesetzten Wimpergen mit spitzen stehenden
Dreipissen iiberfangen sind, wobei dic Auffenwinde in Doppellanzettfensteraufgelost

11 LegesPalatinae IL8 zur Leibgarde (uxeriiarmorum), 11.10 zu den nuntiae virgae — Daniel Papebroch
{Hg.): Leges Palatinae [acobii IT Regis Majoricarum, in: Acta Sanctorum Junii I1I, Venedig 1743,
S. 33 und 35.

12 Die Rechuskodifizierung der fueros von Aragon wutde im Auftrag Konig Jaumes I. vom Bischof
von Huesca, Vidal de Canellas, 1247-52 angelegt; Textedition der aragonesischen Textfassung des
Vidal mayor siehe Marfa De los Desamparados Cabanes, Asuncién Blasco Martinez, Pilar Pueyo
Colomina (Hg.): Vidal Mayor. Edicién, introduccién y notas al manuscrito, Zaragoza 1997, Profog
hier S. 17. — Prolog der Leges Palatinae Jaumes IIL. von Mallorca (1337) siche PArEBROCH 1743 (wie
Anm. 11}, S. 5f. - Prolog der Ordenacions Peres ['V. von Aragon (1344) bei PareBrOCH 1743 (wie
Anm. 11},8.7.

13 Vgl Blasius-Reliquienstatuette, Reims? um 1260, Musée diocésain/Namur. —Hartmut Krohm, Holger
Kunde (Hg,): Der Naumburger Meister, Bildhauerund Architektim Furopa derKachedralen, Ausst.-Kat.,
Petersberg 2011, Bd. 2, S. 1512, Nr. XIX.11 (Robert Didier). — Hostienmonstranz aus Herkenrode,
Paris 1286 (Het Stadsmus/Hasselr) — Goldene Pracht. Mittelalterliche Goldschmiedekunst in West-
falen, Ausst.-Kat,, hg. v. ZWL-Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte, Miinster, Miinchen
2012, 8. 3371, Nr. 177 (Holger Kempkens). — Carsten Dilba: Die »Eleanor Crossese Applizierter
Dekor oder sinnstiftende Form?, in: KraTzxe/ArsrECHT 2008 (wie Anm. 4}, §. 285.
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werden. Pleiler trennen aufen die Wandsegmente, die von einer Mafiwerkbalustrade
horizontal abgeschlossen werden. Urspriinglich alsbekronendes, bauplastisches Motiv
fiir Heiligenskulpturen an Kathedralfassaden eingesetzt, wurden Baldachine bereits
um 1260/70 an der Kathedrale von Burgos zur Auszeichnung von Kénigsfiguren
verwandt, sowohl an den beiden Westtiirmen alsauch im Kreuzgang.' Im Gegensatz
zu den oft reichen Stadt- und Turmarchitekturen nordalpiner Baldachine bestehen
die Baldachine des Kreuzgangpfeilers pur aus einer Reihe von Giebeln bekrénter
Dreipassbégen mit horizontalem Abschluss dariiber und sind darin dem Baldachin
des Llibre dels Reis dhnlich. Das Rippengewdlbe im Innern des Baldachins wird
hier in starker Untersicht gezeigt, so dass das Antlitz des Kbnigs von einem plauen,
sternenbesetzten Himmelsgewdlbe iiberfangen wird. Damit wird sein Haupt aus
der irdischen Ebene der universitas von Mallorca entriickt und einem himmlischen
Bereich zugewiesen.”

Die obere Stufe des Throns sowie die breite Thronbank, die hier von einem Kissen
sowie einem von der Riickenlehne dariiber herabfallenden Tuch verhiille wird, sind
seitlich von hohen Thronwangen eingefasst. Diesc springen in zwei Schritten auf die
Hohe der Ellenbogen des Konigs zuriick, so dass eine Art Armlehne gebildet wird.
Dariiber ragen konsolartige Segmentbégen nach vorn, die in Schulterhéhe des Konigs
in der Riickenlehne fortgefithre werden. Sie grenzen den Konig scitlich gegeniiber
den Vertretern der mallorquinischen universitas ab.'

Diese charakteristische Thronform wird in zwei weiteren Miniaturen des Llibre
dels Reis aufgegriffen und variiert, In der Miniatur zum Beginn des katalanischen
Teils der Rechtssammlung (f. 222v) ist die Gesamtdisposition mit dem thronenden
KonigJaume L. zwischen den Vertretern Mallorcas und verehrenden Engeln wiederholt.
(Abb. 2) Der kénigliche Thron wird nun aber durch Maserung als holzernes Objekt
gekennzcichnet. Seine hochgezogenen Wangen sind durch schlichte Rundbogenfenster
durchbrochen. Die Riicklehne aber wird {iber das Haupt des Konigs hochgezogen,
2u einer Rundnische vertieft und durch ein Rippengewdlbe geschlossen, so dass der

14 Henrik Karge, Regine Abegg: Naumburg — Meissen — Burgos, in: Kroam/Kunps zo11 {(wie
Anm. 13}, Bd. 2, Abb. 10.

15 Aufgenommen wird diese Thron- und Baldachinform in der Titelminiacur zu den Leges Palatinae
Jaumes I11. von Mallorcavon 1337 (Briissel, Bibliocheque Royale, Ms. 9169, f. 1r), die den Kénig im
Gegensarz zum Llibre dels Reis gemif der geltenden Sirzordnung im Rat zwischen den weldichen
Vertrerern zu seiner Rechren und den Geistlichen zu seiner Linken prisentiert. Joan Domenge i
Mesquida, Introduction, in: James IIT, King of Majorca, Leges Palatinae, Palma 1994, S. 5-26. —
Gisela Drossbach, Gottfried Kerscher (Hg.): »Utilidad y decorox. Zeremoniell und symbolische
Kommunikation in der Handschrift der Leges Palatinae {1337) Kénig Jakobs II. von Mallorca.
Akten zur Tagung vom 10.-12. Okrober 2008 an der Universitit Trier [im Druck].

16 Diese werden hier nichrals privilegierte Ratsmirglieder datgestellt, deren weltliche Vertrerer gemifl
der Hofordnung Jaumes III. (Leges Palatinae VIL2) im Rat zur Rechten des Kénigs sitzen, die
Kleriker zu seiner Linken, sondern eher wie die Bittsteller oder patroni, die ihr Anliegen im Rat
stehend dem Kénig vortragen — PAPEBROCH 1743 {wie Anm. 11), S. 50. — Eine Transkription des
lateinischen Textes der Briisseler Handschrift mit deutscher Ubersetzung von Silke Diederich ist
im Rahmen des Leges-Palatinae-Projekts von Gottfried Kerscher/Universirit Trier in Vorbereitung,
vgl. htqo://www.uni‘tﬁer.a’e/index.pbp?id=28214' [20.8.2012].
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2 Llibre dels Reis (Palma, Arxiu del regne de Mallorca, Cod. 1), Palma 1337: f. 222y Titelminiatur

des thronenden Kénig Jaume I. zu Beginn der Privilegien und Konstitutionen des zweiten, kata-
lanischen Teils
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‘Thron eine Art apsidialen Abschluss erhilt. Derartige gewdlbte Nischen werden in
Bologneser Rechtshandschriften aus dem Umkreis des sogenannten Meisters von 1328
zur Auszeichnung des thronenden Christus in Darstellungen gewihlt, welche die
gottliche Herkunft der geistlichen und weltlichen Gewalt auf Erden thematisieren."”
Zu Seiten des tiber Stufen erhshien Thrones Gottes sind dort Engel zu sehen, die
dem zur Rechten Gottes knienden Papst die Tiara oder ein Buch, dem zur Linken
knienden Kaiser ein blankes Schwertverleihen. Aufgrund der Bedeurungder Universitit
Bologna fiir das Rechtsstudium und die Produktion juristischer Handschriften waren
Bologneser Rechtshandschriften und Bildformen rasch und weithin bekannt.'® Mittels
Uberblendung der fiir Christus als Ursprung von Recht und Gewalt geprigten Bild-
formel auf Kénig Jaume L. von Aragon wird dieser als Gesetzgeber in die Nachfolge
Christi gestellt und als Begriinder der mallorquinischen Rechtsordnung iiberhsht
— und damit zugleich diese im Llibre dels Reis aufgezeichnete Rechisordnung selbst.
Gegeniiber dieser ganzseitigen Miniatur mit ornamentalem Goldgrund wirke die
Darstellung des regierenden Kénig Jaume I11. zu Beginn seiner Konstitutionen auff.
374r trotz Wiederkehr des hélzernen Throns und der Kronung des Kénigs durch zwei
Engel (wie auf f. 13v) bescheidener: Der Thron ist niher an die vordere Bildkante ge-
riickt, ein Ornament ersetzt den Goldgrund, Vertreter der universitas Mallorca fehlen.
Alle Miniaturen des Llibre dels Reis hingegen, in denen der Kénig ohne himmlische
Begleiter allein mit Vertretern der universitas verhandelt, prisentieren ihn auf einem
Faldistorium (f. 63v, £ 1200 oder einem einfachen Kastenthron (f. 304r). Diese
schlichteren 'Throntypen sind auch in anderen profanen Herrscherbildern verbreitet,
seien es Darstellungen Kaiser Justinians in zeitgendssischen Handschriften rémischen
Rechts oder die aragonesischer Konige im Vidal Mayor (Los Angeles, Paul Getty
Collection, Ms. Ludwig XIV 6, Katalonien um 1300) bzw. in Usatges-Handschriften.”
Die im Llibre dels Reis fiir den Reichsgriinder Kénig Jaume 1. gewihlte, tiefenrium-
liche Thronform mit hohen Seitenwangen wird, wie die Vergleiche zeigten, sakral
konnotiert. Als Anregung diirften Sieneser Darstellungen der thronenden Madonna
des frithen 14. Jahrhunderts, insbesondere Duccios maesta (Siena, Museo dell'opera
del duomo, 1308-11) gewirkt haben. Neuartig ist hier die zentralperspektivische
Gestaltung des Throns, die den Blick auf die Madonna fokussiert und zugleich der

17 Vgl. Dréffnungsminiatur des Decretum Gratiani (Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat. Lar. 2492,
Bologna, Umfeld des Meisters von 1328, £. 11) zur Gewaltenteilung sowic die Dekreralen Gregors IX.
(New York, Pierpont Morgan Library, M. 716.2) mit Darstellung der Trinitit im Typus des Gnaden-
stuhls, ergiinzc um cine Deesisgruppe und Apostel hinter Papst und Kaiser; zu beiden Handschriften
siche Robert Gibbs, Susan UEngle (Hg): Ausstellungskatalog Tlluminating the Law. Medieval Legal
Manuscripts in Cambridge Collections, London 2001, 8. 132 mit P1. 5k sowie §. 92ff. mir Fig. 53.

18 Corr1 RoseLL 2009 (wie Anm. 2).

19 Zu Datierung und Bildschmuck des Vidal Mayor siche Antonio Ubieto Arteta, Jesis Delgado
Echeveriia, Juan Antonio Frago Gracia, Marfadel Carmen Lacarra Ducay (Hg.): Vidal Mayor. Estudios,
Huesca 1989. —- Gwendollyn Gout Graucoff: Vidal mayor: A Visualisation of the Juridical Miniature,
in: The Medieval History Journal 3, 2000, S. 67-89. — Zu illuminierten Usatges-Handschrifren
siche Gaspar Coll i Rosell, Manuscrits juridics i il.luminacié. Estudi d’alguns codexs dels usarges i
constitucions de catalunya i del decret de gracii 1300-1350 (Textos i Estudis de Culrura Catalana
38), Montserrat 1995.
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Marienfigur einen eigenen Bildraum schafft. Wieim Llibre dels Reis sind demgegeniiber
die Figuren zur Seiten des Throns gereiht und dicht gestaffelt, ohne Tiefe. Obwohl
weitere Details wie das von der Riickenlehne Giber das Thronkissen bis zu den Fiiffen
Mariens herabflieflende Tuch im Llibre dels Reis auf die Darstellung des weltlichen
Herrschers Kénig Jaume L. {ibertragen werden, treten die Unterschiede der Thron-
gestalcung deutlich hervor, sei es bezliglich des Materials — graugriiner Marmor oder
Holz ersetzt die kostbaren Cosmatenarbeiten der maesta — oder hinsichtlich der Form.

Im Llibre dels Reis wird fiir das Herrscherbild Jaumes ein neuer, mit bedeutungs-
haltigen Verweisen aufgeladener, fiktiver, architektonischer Throntypus geschaffen.
Trotzverschiedener Anklinge an das mallorquinische Hofzeremoniell, sei es hinsichelich
der Zusammensetzung des Rates oder der textilen Ausstartung der kéniglichen Riume,
werden gezielt immer wieder Differenzen eingefithrt.?’ Diese signalisieren, dhnlich
wie die Thronarchitektur, dass es sich bei den Miniaturen nicht um Abbildungen
realer Handlungen und Orte handelt, sondern um Sinnbilder idealer kéniglicher
Herrschaft. Obwohl nie heiliggesprochen, genoss Konig Jaume I. als Vorkdmpfer des
Christentums und Griinder des Kénigreichs Mallorca eine besondere Verehrung.”!
Die visuelle Sprache der Herrscherbilder im Llibre dels Reis evoziert und unterstiitzt
diese Sicht auf Jaume I. durch den Einsatz von Motiven aus dem Kontext géttlicher
Herrschaftsdarstellungen. Indem in den beiden ganzseitigen Miniaturen gerade die
von Konig Jaume I. geleistete, eidliche Bestitigung der Privilegien und Freiheiten
Mallorcas ins Bild gesetzt wird, wird die bis in die Gegenwart andauernde Geltung
dieser Rechte mit der Vergegenwirtigung des rechtsbegriindenden Aktes im Bild
verkniipft. Die universitas von Mallorca wird zwar nach geistlichem und weltlichem
Stand differenziert, aber nicht personalisiert. So bietet sie eine Identifikationsebene
fiir die Auftraggeber des Codex, die Geschworene des Rats von Mallorca und {iber
das Bild zugleich Zeugen des kéniglichen Eides sind.

Innenrdume der Herrschaft im Llibre Verd von Barcelona

Auch vom Rat der Hundert von Barcelona wird 1345, also kurz nach dem Llibre
dels Reis von Mallorca, ein illuminierter Codex in Auftrag gegeben. Das Proemium
(f. 4r} fordert, dieser Codex solle die Rechtsgrundlagen der Stadt, zum einen das
Gewohnbheitsrecht Kataloniens (usatges), zum anderen die besonderen Rechte der

20 So stehen die Vertreter der universitas von Mallorca vor dem Kdnig anstate zu sitzen, wie die Leges
Palatinae (V11.2) anweisen; Kissen und Tuch hinter dem Thron sind nichtin den geforderten Farben
gehalten, d.h. bei Audienzen in den kéniglichen Wappenfarben gold und rot, sonst rot im Winter,
griin im Sommer (VI.1) — Parssrocs 1743 (wie Anm. 11), 8. 50f,, 56f.

21 MarraSerrano Coll: ProgramasIdeolégicos a través de laImagen: algunos ejemplos dela Edad Media,
in: Medievalistaonline Nr. 9, 2011, 8. 5, bttp:/fwunw2 fosh.unl ptfiemimedievalistal MEDIEVALISTAN
coll9003.hrmi [22.8.2012] zur legendarischen Uberhéhung Jaumes I und der Aufnahme des Typus
der sienesischen Maestd. Zur Herrschafislegitimation mittels genealogischer Herleitung von einem
transzendenten »Spitzenahne siche Beate Kellner: Zur Konstruktion von Kontinuitit durch Genea-
logie, in: Gert Melville, Karl-Siegbert Rehberg (Hg.): Griindungsmythen, Genealogien, Memorial-
zeichen. Beitriige zur institurionellen Konscruktion von Kontinuitir, Kéln 2004, S, 37-69,
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3 Llibre Verd {Barce-
lona, Arxiu Historic de
la Giutat, Cod. I G.L-10),
Barcelona 1345/6: f.
49y Miniatur zu Beginn
der Usatges mit Dar-
stellung des Schutz-
und Treueversprechens
(homagium} gegeniiber
dem Kénig

wpineconflicames Carsl
e ones ctnaffalles encs
20 venums/ fen aha fonm.

Sl CeeeTxio crLun crpolianonis

Stadr Barcelona, in genauer Abschrift der Originale zusammenfassen. Der Codex
solle zudem die Urkunden besser geordnet als die dlteren Handschriften prisentieren,
nimlich gegliedert nach den katalanischen Herrschern in chronologischer Folge. Als
Schreiber wird der Notar des Rats, Ramon Ferrer, genannt.?? Dieser Codex, bekannt
unter dem Namen Llibre Verd (Barcelona, Arxiu Historic de la Ciutat, I G.L-10),
wurde laut Proemium binnen eines Jahres abgeschlossen; aufeigens dafiir freigelassenen
Bliittern wurden bis 1440 einzelne Bestimmungen ergiinzr, Seine Anlage ihnelt den
mallorquinischen Llibres dels Franqueses, denn auch der Llibre Verd erginzt das ius
generale und ius speciale um einen (einleitenden) Teil, welcher Evangelienausziige,

22 Faksimile und Kommentarband zum Llibre Verd siche Jaume Sobrequés i Callico {Hg.): El Llibre
Verd de Barcelona (= Apographa historica Cathaloniae. Série Historica 8), Barcelona 2004, — Zur
rechtsgeschichtlichen Verorrung Tomas de Montagur Estragués: Estudio Juridico, in: S0BREQUES
1 CALLICO 2004 {s.0.), S. 215-255. — Zur historisch-kodikologischen Studie Sebastid Ricra i
Viader, Manuel Rovira i Soli: Estudio histérico y codiolégice, in: SosreQuEs 1 CarLico 2004
{s.0.), §. 167-214. — Zum kunsthistorischen Kommentar Joaquin Yarza Luaces: La illustracién, in:
SoerequEs 1 CALLICO 2004 (s.0.), S. 257-318.
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den liturgischen Kalender und Anweisungen zur Eidleistung verschiedener Ratsimeer
sowie verschiedene chronikalische Texte und Listen enthilt. Der starke Abrieb auf der
Titelseite (f. 4r) des Codex zeigt, dass, wie im Fall des Llibre dels Reis, Beamte und
Ratsmicglieder auf diesen Codex ihren Eid ablegten und die Rechte und Freiheiten
der Stadt zu bewahren schworen.

Der kiinstlerische Schmuck der Handschrift wird in der Forschung einhellig dem
katalanischen Maler Ferrer Bassa (f 1348) und seiner Werkstatt zugeschrieben.?? Dieser
war seit 1333 als Maler von Retabeln, Fresken und Miniaturen im Auftrag der Kénige
Alfons IV. und Pere IV. von Aragon titig, ebenso wie fiir die hochadlige Familie der
Montcada. Sein Stil ist orientiert an der plastischen Figurenbildung und ausdrucks-
statken Gesichtsmodellierung Giottos. In diesem Zusammenhang wichtiger ist jedoch,
dass Ferrer Bassa von Giotto dessen neuartige, architektonisch-tiefenriumliche Bild-
organisation entlehnt und fiir die Illumination von Rechtshandschriften fruchtbar
macht.** Im Llibre Verd behilt Ferrer Bassa diese Darstellungsform allein den vier
Miniaturen der Handschrifeund damitdem héchstrangigen Mlustrationsstypusvor: Zur
Eroffnung der ersten Konstitution der Usatges (f. 49v), zu den Verordnungen Jaumes I.
(f. 75¢) und Jaumes II. (f. 102v) innerhalb dieses ius generale sowie zum Beginn der
Barceloneser Rechte, dem ius speciale (f. 2051). Die iibrigen Abschnitte der Flandschrift
werden durch historisierte Initialen ohne architekronische Elemente eingeleitet.?

Die erste Miniatur eréffnet die usatges (f. 49v) mit der Darstellung des Treue- und
Schutzversprechens eines Adligen gegeniiber dem Kénig (homagium). (Abb. 3) Rechts
thront der Kénig und beugt sich vor zu dem knienden Adligen, der des Konigs Hinde
umfasst und kiisst. Links hinter ihm steht eine Gruppe adliger Herren und verfolgt
mit Blicken und zustimmenden Gesten diese Handlung, Situiert wird das Geschehen
in einem parallelperspektivisch gezeigten, riickwirtig geschlossenen, an den Seiten
durch angeschnittene Arkadenbégen und vorn zur Ginze geéffneten Innenraum, der
von einer flachen Kassettendecke bedecke wird. Die Riickwand des Saales ist durch
florales Ornament geziert und wird durch eine Zackenblende abgeschlossen, die Seiten-
wand rechts durch einen doppelten Blendbogen gegliedert. Dieser reiche Wanddekor
erinnertan die Zier kulissenhafter Gebaudefassaden in der zeitgendssischen Sieneser
Malerei.?® Er wird von Ferrer Bassa in den Miniaturen des Llibre Verd jedoch zur

23 Avcoy 2009 (wie Anm. 1},

24 CorviRossLr 1995 (wic Anm. 19), S. 266-278. Er schreibt Ferrer Bassa auch die lerzte Miniatur
der fiir die Familic Montcada gefertigten Usarges zn (Lleida, Arxiu municipal de la Paeria, Ms.
1345, f. 1601), die nach 1333 und vor 1341 datierbar sind (ebd. S. 115). Siche dariiber hinaus die
illuminierte Handschrift des Decretum Gratiani mit Wappen der Familie Pinds von 1342—46
(London, British Library, Add. Ms. 15274 und 15275), ebd. S. 241-357,

25 Zumeist sind es Bisstenbilder, Halb- oder Ganzfiguren vor Goldgrund. Hinzu kommen einzelne
raumhaltige Darstellungen. Sie zeigen zumeist den Konig auf einem perspektivisch gebildeten
Thron iibereinem in Aufsicht dargestellten Marmor{ulboden, wihrend ein ornamentaler Bildgrund
wie ein textiler Behang den Bildraum abschlicft; szenische Darstellungen dieses Typs siche f. 64v
(Ritterkampf), 70v, 95, 262v, 239v, 262v, 328r;Einzelfiguren £. 37r (Schreiber), 49v (Kénig als
Falkner), 68v (Ritter), 71v {K8nig), 2051 (Schreiber), 344v (Konig).

26 Dieselbe ornamentale Wandeier wird von Ferrer Bassa auch im Kontext biblischer Darstellungen
fiir die Palastraume des Pharao oder des Herodes verwandt, so im anglo-katalanischen Psalter (Paris,
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4 Llibre Verd {Barcelona, Arxiu Historic de la Ciutat, Cod. I G.L—lU),.BarceLona 1345/6: f." 3?r
Historisiertes Initial zu Beginn der commemoracions des Pere Albert mit Throndarstellung Kénig

Jaumes I.

Auszeichnung der herrscherlichen (Innen-)Riume eingesetzt. Weitere architektenische
Elemente tragen zur Auszeichnung dieses Saales bei, in dem der Herrsch.er thro.nt
und den Rechtsake vollzicht. So fithren Stufen links zu ihm hinauf. Ohne ein Abbild.
der grofien Treppenaufginge zu sein, iiber die in den aragones_ischen Kénigspal.;jlstcn
von Perpignan und Palma, Barcelona und Poblet die herrscherlichen Empfangsriume

ibli e Nationale, lar. 8846); vgl. Niria de Dalmases, Antoni José i Pitarch: Lart gbt'ic 5.
gllt{lflf}t(};?%uHistbria de l'art catald Volu%n 111}, Barcelona 1984, Abb. S: 153.In d_en Leges Palatinae
{Briissel, Bibliothéque Royale, Ms. 9169, £ 511} zeichnet cbenfa_l'ls ein kassettiertes Yordz}ch ci;an
Eingang zum Speiscsaal des Kénigs aus; die Winde der Herrscherraun.'le werden du'rch iibereinander
gestaffelte Arkadenreihen und Blendbogenfriese stirker architektonisch durchgliedert.
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erreicht werden, weisen sie doch zeichenhaft auf diese erhshte Position der Herrscher-
rdume und das damit verbundene Empfangszeremoniell. Der rundbogige Eingang,
zu dem die Stufen fiihren, wird nicht nur durch die Figur des eintretenden, von der
Arkade tiberschnittenen Mannes kompositionell betont; auch architektonisch wird er
besonders durch das um ein Stockwerk erhshre, kassettierte Vordach mit leuchtend
roten Akroteren an den Ecken hervorgehoben.

Rote Akrotere aber zieren in den Miniaturen des Llibre Verd auch den Thron
Graf Ramon Berenguers 1., der zu Beginn der eigentlichen Rechtssammlung (£. 37¢)
thronend zwischen (sitzenden) Vertretern des Adels im Rat prisentiert wird. (Abb. 4)
Sie sind daher als Motiv zu werten, das hier weltliche Herrschaft kennzeichnet. Die
Bildanlage dieser Miniatur im Binnenfeld des Initialkérpers antwortet offenbar auf
die Miniaturen des thronenden Kénigs Jaume I. im Llibre dels Reis. (Abb. 1, 2)
Kénig Pere IV. hatte seinen Kontrahenten Jaume TII. 1344 besiegt und Mallorca
eingenommen; er iibertrug die Hofordnung Jaumes 111 sogleich ins Kartalanische,
setzte sich aber offenbar auch mit Jaumes I11. Herrschaftsreprisentation im Medjum
der Buchkunst auseinander. Aus dem Llibre dels Reis wird im Llibre Verd (£ 371)
das Motiv des zentralperspektivisch gestalteten Throns mit hoher, vertiefter Riicken-
lehne, vorspringenden Wangen und Balken mit Akroteren aufgegriffen. Wie dort
(auf f. 222v) ist der Boden grau-griin als Marmor gestaltet, der Thron zuriickgesetzt,
so dass vor dem Herrscher ein Distanz schaffender Freiraum entsteht, der den Blick
auf ihn zieht. Und genau wie dort hinterfingt ein Ornamentgrund die Szene. Doch
fehlen im Llibre Verd die Engel als himmlische Legitimationsinstanz des Herrschers.
Gesten der Rede und des Nachdenkens heben stattdessen die aktive Mitwirkung und
Teilhabe der adligen Standesvertreter an der Herrschaft hervor.2”

Im Gegensatz zu den klaren Bildgrenzen des Inirials auf f. 37r ist die Miniatur
auf f. 49v ungerahmt. (Abb. 3) Sie greift mit dem Vordach iiber dem Torbogen oben
und links sowie mit der angeschnittenen Arkade hinter dem Kénigsthron rechts in
den Pergamentraum aus. Der steinerne Fulboden reicht vorn bis unmittelbar zur
ersten Schriftzeile der roten Titelrubrik und wird nur von einer zarten Linie begrenzt.
Allein der Goldgrund, der durch das Fenster der Riickwand sowie durch die unterhalb
des Vordachs zu sehen ist, zudem im Zwickel zwischen Vordach und Kassettendecke
und rechts hinter dem Thron des Konigs, bildet einen imaginiren Bildgrund hinter
dem Kastenraum, der sich von diesem zu lgsen und frei in den (Pergament-)Raum
hineinzuragen scheint. Wahrend im Llibre dels Reis Kénig Jaume I. sakral iiberhéht
und vom Betrachter — nicht zuletzt durch den breiten ornamentierten Rahmen der
Miniatur—distanziertist, stellc die Miniatur des Llibre Verd das (wechselseitige) Schutz-
und Treueversprechen von Lehnsmann und Herrscher als 6ffentliche Handlung dar.

27 Auch die Miniatur zur Eréffnung der Privilegien Barcelonas im Llibre Verd (f. 2055) scheint sich
aufdie Titelminiatur des Llibre dels Reis (£, 13v) zu bezichen. Denn Graf Ramon. Berenguer L. wird
hier im Kreis seiner Magnaten unter einem Baldachin thronend dargestellr, den ¢in blaves Rippen-
gewdlbe ziert. Doch indem die Untersicht gemindert und die Thronwinde erhéhr sind, wirkt der
Baldachin nicht mehr als Himmelssphire, in die der Herrscher erhoben wird.
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Wird innerbildlich der Zutritt zum Handlungsort und damit die Méglichkeit
der Teilhabe an der Rechtshandlung als Zeuge ins Bild gesetzt, so wird diese Augen-
zeugenschaft durch die Offnung der Seitenwiinde und durch das Ausgreifen von
Arkadenbagen, Fuffboden und Kassettendecke zum Betrachter hin auch diesem
suggeriert. Proklamierte Offentlichkeit und Teilhabe an der koniglichen Herrschaft
tritt konzeptuell an die Stelle der Sakralisierung des »Spitzenahns Jaume L.

Wihrend fiir die Erdffnungsminiatur zu den Konstitutionen Jaumes 1. im Llibre
Verd (£75r) ein ihnlicher parallelperspektivischer und gedffneter Raumkérper
gewihle wird, zeigt die Miniatur zur den Verordnungen Jaumes II. (£ 102v) eine
zentralperspektivische Komposition. (Abb. 5) In beiden Miniaturen des Llibre Verd
thront der Kénig erhoht zwischen den sitzenden Mitgliedern des Rates, die mit ihm
sprechen. Dargestellt ist auf f. 102v jedoch ein dreiseitig geschlossener Raum, dessen
Winde mit Rankenornament geziert und oben durch eine zinnenartige Blende und
Gebilk von der Kassettendecke abgesetzt sind. Die vordere Wand wird ersetzt durch
zwei Rundbbgen sowie einen vorspringenden Raum, dessen Grundriss gemif der
Arkadenstellung ein halbes Sechseck beschreiben miisste. Durch die beiden vor-
gezogenen schlanken Siulen und den Segmentbogen, der sich tiber dem Konig 6ffnet,
erinnert dieser Vorbau an einen Baldachin, obwohl die blaue Kassettendecke in
gleicher Flghe den ganzen Raum und nicht nur den Kénig tiberfingt und auch der
Marmorfuflboden eine durchgehende Bildgrundlage bildet. Diese architektonische
Uberhshung des Konigs wird durch den Blick verstirkt, den ein Patronus, vorn
links an der Bildgrenze stehend und sein Anliegen dem Rat vortragend, zum Kénig
erhebt. Die Ratsmitglieder aber nehmen diese Fokussierung auf den Kénig nicht
auf, sondern sie wechseln untereinander Blicke, und auch der Kénig weist mit seiner
rechten Hand auf die Ratsminner neben sich. So wird zwar scheinbar der Kénig
ausgezeichnet, der die nachfolgenden Konstitutionen verabschiedete, eigentlich aber
der Rat, der auch Auftraggeber der Handschrift ist. Am nichsten zum Betrachter
plaziert bildet der Patronus das Scharnier zwischen dem Rat und dem Betrachter;
er steht fiir die Maglichkeit eines jeden Biirgers, vor dem Rat Gehér zu finden und
sein Recht einzufordern.

Das gegeniiber dem Llibre dels Reis, aber auch gegeniiber Bologneser Rechis-
handschriften grundlegend neue Moment dieser Miniaturen Ferrer Bassas im Llibre
Verd liegt in der Situierung der Rechrshandlungen in Innenriumen, deren Offnung
den Betrachter zum Zeugen des Geschehens macht. Anregung dafiir boten die
‘Wandmalereizyklen Giottos zum Leben Jesu, Mariens und des Franziskus in Assisi
und Padua. Zu reflekrieren ist, was diese Ubertragung von Bildprinzipien aus der
kirchlich-religidsen Wandmalerei in Miniaturen von Rechtshandschriften fiir das
zeitgendssische Rechtsverstindnis bedeutet.

Die Ereignisse des Lebens Jesu werden von Giotto in der Arena-Kapelle in Padua
(1306) nicht mehrvor einer Architeleturkulisse, sondern in kubischen Binnenriumen
situiert, in die der Betrachter durch die fehlende Vorderwand des Raumes hinein-
blickt.2® Diese Kastenriume sind riickwirtig geschlossen und, wie im Llibre Verd,
mit einer Kasserten- oder Balkendecke gedeckt. In den parallelperspektivischen
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5 Llibre Verd (Barcelona, Arxiu Historic de la Ciutat, Cod. I G.L-10), Barcelona 1345/6: f. 102v
Miniatur zu Beginn der Konstitutionen Kénig Jaumes II. mit Darstetlung des Kénig in der curia
generali

Darstellungen wird die Innenraumansicht mit Elementen der Auflenansicht wie
Gesims, Eckstiitze und Dach kombiniert, der Raumkérper zugleich in einem
grofSeren, durch einen Boden- und Himmelsstreifen angezeigten Auflenraum
verortet. Fr wird, wie Schwarz formuliert, als dargestellte Struktur und nichr nur
als riumliche Ausgestaltung des Bildfeldes erfasst. Dadurch erhilt der Betrachter
einerseits einen privilegierten Einblick in das Geschehen im Innenraum, er wird

28 Michael Vikeor Schwarz: Giottus pictor, Bd. 2: Giottos Werke, Wien/Kaln/Weimar 2008; zu
Giotros Architekcurdarstellungen in der Arena-Kapelle S. 100-104.
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zum Voyeur.?> Andererseits bleibt er selbst, obwohl Bildgrenze und Innenraum-
grenze zusammenfallen, auflerhalb dieses Handlungsraumes verortet.

Betrachtet man, wie Ferrer Bassa dieses Raumkonzept auf die Prisentation der
Homagiums-Szene im Llibre Verd iibertrigt, so fillt auf, dass hier Goldgrund den
Himmel- und Erdstreifen von Giottos Aufenraum ersetzt. Dadurch wird der vor
Goldgrund prisenticrte Raumkérper mit seinem Binnen- und Handlungsraum
fiktionalisiert, der Handlung in ihm wird iiberzeitliche Geltung verlichen. So wird
der Aligemeinheits- und Ewigkeitsanspruch des in den Usatges kodifizierten Rechts,
die aus einzelnen Rechtsakten und Rechtsdokumenten cine Rechtsgrundlage der
Gemeinschaft konstituieren, in den Miniaturen zum Ausdruck gebracht. Noch eine
weitere Verinderung des AuBenraums und seiner Funkrion ist aufschlussreich: Denn
dort, wo sich der Kastenraum zu den Seiten dffnet, befindet sich bei Ferrer Bassa im
Gegensatz zu Giotto kein gemalter Auflenraum mehs; der Pergamentgrund, der zu-
gleich Trager des Rechtstextes ist, bildet nun unmittelbar das Auffen< des Bildraumes.
Nicht der zeichenhaft mit Himmel und Bodenzone angegebene »realec Raum ist die
allgemcine Grundlage fiir den dargestellten Rechtsakt, sondern der Rechtstext selbst
wird hier als Verstindnisrahmen der Einzelhandlung angegeben. Die dargestellte
Rechtshandlung erscheint zunichst als Abbild eines historischen Ercignisses, hnlich
den biblischen Szenen bei Giotto. Doch indem ihrarchitektonischer Handlungsraum
bruchlos in die Gegenwart des Textes und damit des Betrachters ausgreift und hinein-
ragt, indem kein ornamentaler Rahmen mehr das Bild als Bild kennzeichnet und
dadurch distanziert, wird nicht die Historizitit, sondern die allgemeine Giiltigkeit
des Rechts betont. Diese hat — und dies hilt die Miniatur prisent — ihre Grundlage
im Rechtsakt wie im verschriftlichten, kodifizierten Recht.

Eineandere Bildwirkunghaben die von Giotto eingefithrten zentralperspektivischen
Raumkonstruktionen, mit denen er das Raumcubiculum wie einen Guckkasten zum
Betrachter dffnet. Indem der innerbildliche Aufenraum dabei bis auf einen unauf-
filligen Himmelsstreifen verschwindet, wird das Geschehen im Raumcubiculum
absolut gesetzt. Dies intensiviert das Mit- und Nacherleben des heilsgeschichtlichen
Geschehens. Giotto forciert in der Arena-Kapelle dieses Verfahren besonders in der
Szene der Vorfiihrung Jesu vor dem Hohenpriester Kaiphas und dem Rat {Mr 26,
57-67), einer Rechtshandlung. Die Winde und die Balkendecke des Palastsaales
stofSen hier bis zur Bildgrenze vor und kénnen iiber diese hinaus imaginir fortgesetzt
werden, so dass beim Betrachter die Illusion evoziert wird, sich im selben Raum wie
Christus zu befinden und unmittelbar Augenzeuge des Geschehens zu sein. Der
Betrachier wird kiinstlerisch in jenem Moment besonders ins Passionsgeschehen in-
volviert, in dem die Vorwiirfe gegen Jesus vor dem Rat bezeugt werden und Kaiphas
ihn wegen Gotteslasterung verurteilt. Die Bildkomposition reiht den Betrachter hier

29 Vgl. Scuwarz 2008 (wie Anm. 28), S. 14f. — Assaf Pinkus: Voyeristic stimuli. Seeing and hearing
in the Arena Chapel, in: Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 50, 2010 (2011), S. 7-26. — Ders.:
A voyeuristic Invitation in the Arena Chapel, in: David Ganz, Thomas Lentes (Hg.): Sehen und
Sakralitit in der Vormoderne (= KultBild 4), 2011, §. 106-119.
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in den Halbkreis derer ein, die (falsches) Zeugnis gegen Christus ablegen. Dadurch
wird ihm die Rolle des potentiell Mitschuldigen am kommenden Leiden Christi
zugewiesen, der Bildbetrachter zur inneren Selbstpriifung aufgefordert. So wird die
biblisch-historische Gerichtsverhandlung und Zeugenschaft mit der bildkiinstlerisch
erzeugten, imaginiren Augenzeugenschaftdes Betrachters enggefiihrtund iiberlagert.>

Vergleicht man die Funktion der medialen Architekturreprisentation bei Giotto
wieder mit der im Llibre Verd, fallen folgende Uminterpretationen auf. Die Zentral-
komposition des Llibre Verd zu den Konstitutionen Jaumes IL entbehrt jeder
dramatischen Zuspitzung. Denn sie distanziert Konig und Rat durch die in Aufen-
ansicht gezeigte, vorspringende Arkade, die den Ort der curia generali auszeichnet
und den an drei Seiten geschlossenen Ratssaal zum exklusiven Ort der Herrschaft und
Rechtsprechung macht. Doch mit der Figur des Patronus wird eine aktiv handelnde
Identifikationsinstanz fiir den Betrachter eingefiihrr, die die Zuginglichkeit des Rats
fiir jeden Biirger, der dort Recht sucht, verdeutlicht. Der zentralperspektivische, archi-
tektonisch gestaltete Raum wird anders als bei Giotto von Ferrer Bassa nicht dazu
eingesetzt, Empathie und affektive Nihe zu cinem historisch-heilsgeschichtlichen
Geschehen zu evozieren, sondern um die Witrde und Exklusivitit der gesetzgebenden
und in Rechtsfragen beratenden curia Kataloniens zu verdeutlichen.

Schluss

Die vorgestellten Rechtscodices des Rats von Mallorca und des Rats von Barcelona
kennzeichnet ein neuartiger Einsarzarchitektonischer Flemente und Bildriume. Gerade
der Vergleich mit ihren kiinstlerischen Vorbildern mache deutlich, dass es sich nicht
allein um stilistische und motivische Ubernahmen handelt. Denn verwandte Motive
und Raumkonzepte werden zur Evokation ganz unterschiedlicher Bildaussagen und
Unterstiitzung verschiedener Bildfunktionen verwandt. Im Llibre dels Reis (1334)
dient die Mikroarchitektur des Herrscherthrones dazu, den verehrten Griinder des
Kénigreichs, Jaume L, von seinem Hof zu distanzieren 1jnd in eine sakrale Sphire
zu erheben. Diese architektonische Uberhdhung transportiert visuell die in den Pro-
logen der Rechtshandschriften thematisierte Sonderstellung des Konigs als irdischer
Reprisentant Christi, als Haupt (caput) seines Hofes bzw. seiner Fiirsten und Unter-
tanen (corpus).’! Doch zugleich wird die gottliche Legitimation und sakrale Aura
des Herrschers dazu verwand, die Geltung der im Codex niedergelegten Rechte und
Freiheiten der Biirger Mallorcas zu bekriftigen; denn gerade der Schwur des Konigs
auf die im Codex niedergelegten Gesetze wird betont.

Der wenig spiter, nach der Eroberung Mallorcas entstandene Llibre Verd (1345/6)
nimmt in Aufbau und Schmuck der Handschrift dezidiert Bezug auf den Llibre dels

30 Vgl Heike Schlie: Bemerkungen zur juridischen, epistemologischen und medialen Wertigkeit des
Zeugnisses, in: Wolfram Drews, Heike Schlie (Hg.): Zeugnis und Zeugenschaft: Perspektiven aus
der Vormoderne, Miinchen 2011, §. 23-32,

31 Proleg der Leges Palatinae von 1337 siche PaPEBROCH 1743 (wie Anm. 11), S. 5f; Prolog der
Qrdenacions von Pere IV. von 1344, ebd. S. 7.
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Reis. Beide haben Anteil am Herrschaftsdiskurs ihrer Zeit; doch arbeiten sie im Bild
unterschiedliche Modelle der Rechtslegitimation heraus. So erscheint im Llibre Verd
derkatalanische Ahnherrund usatges-Begriinder Ramon Berenguer [ zwar kéniggleich
und dem Bildnis Jaumes L. im Llibre dels Reis angenihert. Der Verzicht auf sakrale
Legitimierung einerseits, die Aufnahme der zeremoniell geregelten Ratssitzordnung
andererseits macht den Rat zum Teilhaber der Herrschaft. Wihrend im Llibre dels
Reis der herrscherliche Rechtsake durch den Rahmen der Miniatur vom Betrachter
distanziert wird, wird von Ferrer Bassa auf jede Rahmung des Bildfeldes verzichtet.
Der Pergament- und Textraum, und damit das schriftlich aufgezeichnete Rechu selbst,
wird zum Rahmen des Bildraums. Indem der Bildraum sich weit zum Betrachter
hin 6ffnet, wird jener zum privilegierten Zeugen des Rechtsakes. Die vergangene
Rechtshandlung, welche die Grundlage des verschriftlichten Rechts ist, wird ver-
gegenwirtigy; sie gibt dem Wortlaut des nachfolgenden Textes wieder einen Raum
und eine Stimme, autorisiert und authentifiziert thn dadurch.

Diese herrschaftsgeschichtliche Lektiire der Miniaturen beider Handschriften
resultiert aus der Untersuchung der in ihnen verwandten Mikroarchitekturen und
architektonisch gestalteten Riaume. Liest man die in den Miniaturen dargestellten
Architekturmotive nichtals Abbilder realer Objekte, Bauten, Riume oder zeremonieller
Praktiken, sondern als zeichenhafte, fiktionale Konstrukte, kdnnen sie als visueller
Beitrag und eigenes Medium im zeitgendssischen Diskurs um Herrschaftslegitimation
und rechte Herrschaftsordnung fruchtbar gemacht und interpretiert werden, Die
Miniaturen thematisieren das Verhiltnis von Rechtsakt und Kodifizierung, von
Wort, Handlung und Text. Doch zugleich haben sie Anteil an dem zeitgendssischen
Diskurs iiber den Status des Bildes, nicht nur innerhalb des Rechts.

Bildnachweis

1, 2: Ricard Urgell Herndndez (Hg.): Llibre dels Reis. Llibre de franqueses i privilegis del
regne de Mallorca. Codex numero 1 de PArxiu del regne de Mallorca. Estudis i transcripcions,
Palma 2010, Vorsatzblatt (f. 13v) sowie nach S. 110 (£. 222v). — 3-5: Jaume Sobrequés i Callico
{Hg.): El Llibre Verd de Barcelona (Edicién facsimil), Barcelona 2004,

118 Susanne Wittekind

Die Architekturmodelle am Dreikdnigenschrein

Barbara Schock-Werner

Der zwischen etwa 1190 und 1225 entstandene Schrein der Heiligen Drei Konige im
Kolner Dom war seiner kunsthistorischen Bedeutung wegen Forschungsgegenstand
vielfiltiger Betrachtungen. Er ist zudem Inhalt eines Forschungsprogramms, das an
der Dombauhiitte Kéln angesiedelt ist und dessen erster Band iiber die Restaurierungs-
geschichte von Dorothee Kemper im Jahr 2013 erscheinen soll. Rolf Lauer hat in
seinem 2006 in der Meisterwerkereihe des Verlages Kélner Dom erschienen Band
zum Schrein, die Forschungslage zusammengefasst.! Ein besonderer Aspekt fand
jedoch bisher fast keine Beachtung, die Besonderheit der Stadumodelle, die sich
am Schrein finden. Jeder der Apostel an den Lingsseiten des oberen Geschosses
des Dreikénigenschreins hilt als Symbol der von ihm gegriindeten Ortskirche ein
Stadtmodell in der Hand.? Allen Darstellungen ist gemeinsam, dass jeweils eine
Befestigungsmauer ein Ensemble von Gebiuden umzieht. Die Modelle haben eine
Grofe, die die Sitzfiguren gerade noch auf Knien oder Hinden balancieren kénnen.
Sie sollen im Einzelnen hier vorgestellt werden.?

Paulus trigt sein Stadtmodellin der linken Hand und setzt esauf dem Oberschenkel
ab. (Abb. 1) Es zeigt eine von einer gequaderten Wehrmauer eingeschlossene Gebiude-
gruppe. Die Mauer schliefit oberhalb eines Gesimses mitkriftigen, gemauerten Zinnen
und ist mit Rundtiirmen besetzt, die halb vor die Mauerflucht treten. Im Inneren sind
zwei Gebiude erkennbar. Das linke ist mit einem Sartteldach abgeschlossen und auf
beiden Seiten mit einem halbrund schliefenden Querhaus besetzt. Auf dem Dach ist
eine Kuppel mit Tambour zu sehen, Vor der Giebelfliche sitzt noch eine halbrunde
Apsis. Sie bleibt aber deutlich niedriger als die Querhiuser, so dass man nicht von
einer Dreikonchenanlage sprechen kann. Das untere Geschoss aller Gebiudeteile ist
gequadert, im oberen Geschoss durchbrechen gekuppelte Rundbogenfenster die Mauern,
Fenster gleicher Art beleuchten auch den Tambour der Kuppel. Bei der zweiten Bau-
gruppe mochte man zuerst an eine hohe Basilika denken, es sind aber wohl doch zwei
unabhingige Gebiudeteile gemeint, die hintereinander stehen. Beide schlieflen mit
einem Sarteldach ab, tragen jeweils an der Stirnseite ein grofies und an den Lingsseiten
kleine Rundbogenfenster. Ob Kuppel und Halbkuppeln je eine Struktur aufgewiesen
haben, ist nicht mehr festzustellen, da die Beschidigungen in diesem Bereich grofd
sind. Die Satteldicher sind jedenfalls so reliefiert, als ob sie Ziegelreihen tragen wiirden.

1 RolfLauer: Der Schrein der Heiligen Drei Kénige (= Meisterwerke des Kélner Doms 9), Kéln 2006,

2 FEswerden hier jedoch nur die Darstellungen einbezogen, die aus der Entstehungszeit des Schreines
stammen Die Modelle, die Johannes, Thomas und Philippus in den Hinden halten, entstammen
spiteren Restaurierungsphasen. Siehe die Schemazeichnung in: LAUER 2006 (wie Anm. 1), Innen-
seite des riickwirtigen Buchdeckels.

3  Die Bezeichnungen rechts und links sind jeweils von der Sitzfigur aus gedacht!
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