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Vorwort

Vorwort

"... inter ceteras felicitates [...] ea non in ultimis connumerari meretur, qua
quis per assiduum studium scientiae adipiscatur margaritam, haec enim
bene beateque vivendi viam praebet ...".!

Am 5. Februar 1996 feierte Ursula Nilgen ihren 65. Geburtstag. Die ein-
gangs ritierten Worte - durch eifriges Studieren die Perle der Wissen-
schaft einbringen - aus der Rede Martin Mairs, Kanzler und Rat Herzog
Ludwigs des Reichen von Bayern-Landshut, gehalten am 26. Juni 1472
anliéBlich der feierlichen Er&ffnung der Universitit Ingolstadt, kdnnen
auch dem Lebensweg der Jubilarin iiberschrieben werden. Zum Anlafl
ihres Festtages bringen Freunde, Kollegen und Schiiler ihre Gliick-
wiinsche in Form einer Testschrift dar.

Ursula Nilgen wurde 1966 in Bonn bei Herbert von Einem mit einer Dis-
sertation zu dem Thema "Der Codex Douce 292 der Bodleian Library zu
Oxford. Ein ottonisches Evangeliar” promoviert. Es folgte ein mehrjéhri-
ger Aufenthalt in Rom als Stipendiatin der Gorres-Gesellschaft und wis-
senschaftliche Assistentin an der Bibliotheca Hertziana sowie als Stipen-
diatin der Deutschen Forschungsgemeinschaft. Im Anschluf an ihren
Romaufenthalt habilitierte sich Ursula Nilgen 1978 in Géttingen mit einer
Untersuchung iiber "Filaretes Bronzetiir von St. Peter. Ein pipstliches
Bildprogramm der Friihrenaissance”. 1981/82 erhielt sie einen Ruf an die
Universitiit Frankfurt. Seit Oktober 1982 lehrte sie mittelalterliche Kunst-
geschichte an der Ludwig-Maximilians-Universitét Miinchen,

Am Zustandekommen der Festschrift wirkten viele mit, denen wir an die-
ser Stelle herzlich danken méchten. Eine wertvolle Hilfe war uns die
finanzielle Unterstiitzung vieler Gratulatores, denen wir ebenfalls groBen
Dank aussprechen.

1 Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Cod. lat. 443, fol. 107v, ed. C. Prant],
Geschichte der Ludwig-Maximilians-Universitét in Ingolstadt, Landshut, Miinchen, zur
Festfeier ihres vierhundertjihrigen Bestchens, Bd. 2, Miinchen 1872, §. 7.
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Susanne Wittekind: Die Bibel in Bildern

Austausch zweier Messen zeigt wiederum an, daB die Zusammenstellung
nun zweifellos eine Ausrichtung mit marianischem Gewicht erhalten
sollte.
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Susanne Wittekind

Koénig David, seine Frauen und die Moral.
"Die Bibel in Bildern" von Julius Veit Schnorr von Carols-
feld.

Im 19. Jahrhundert entstehen zwei Bibelillustrationen, die eine unge-
heure Verbreitung erfahren und die bis heute den biblischen Bilderschatz
weiter Kreise prigen: Die eine wurde 1866 von Gustave Doré (1832-
1883) geschaffen, die andere 1852-60 von Schnorr von Carolsfeld (1794-
1872). Zwischen beiden Werken besteht nicht nur kiinstlerisch, sondern
auch formal ein bedeutender Unterschied. Denn Dorés Bilder sind in den
Text der Vulgata-Ubersetzung integriert und damit der Vielzahl illustrier-
ter (Luther-)Bibeln vergleichbar, die seit dem 16. Jahrhundert gedruckt
wurden. Schnorr hingegen schuf eine Bilder-Bibel im Wortsinne, denn die
Bilder vertreten hier die biblische Erzidhlung.! Bibelverse finden sich
allein in den Bildunterschriften, die die Textgrundlage des Bildes ange-
ben. Die 240 Bildtafeln enthalten Holzschnitte von etwa 22 x 26 cm Gri-
Be, von denen 160 dem Alten und 80 dem Neuen Testament gewidmet
sind. Grundlage ist die Lutherbibel, sowohl im Wortlaut der Bibelzitate
wic in der Abfolge der alttestamentarischen Blicher.? Den Darstellungen
zum Neuen Testament legt Schnorr eine Evangelienharmonie zugrunde.
Die beschreibenden Erliuterungen des Theologen Heinrich Merz. - gleich-
sam Wort-Illustrationen zum "Bildtext" Schnorrs -, die dem Tafelteil vor-
angestellt sind, betten das jeweilige Bild in die zugehorige biblische Er-

' Den ausfiihrlichsten Uberblick tiber Bilderbibeln von der Spitantike bis zu Schnorrs
"Bibel in Bildem" bietet immer noch H. Merz, Die neueren Bilderbibeln und Bibel-
bilder. Eine Uberschau, in: Christliches Kunstblatt, 1860, 3. 81-92, 105-111, 120-125,
132-144, 167-174; ebd., 1861, 8. 78-93, 103-112.

Schnorr verzichtet dabei auf Darstellungen zum Buch Leviticus sowie zu den kleinen
Propheten, Spriiche und Prediger. Als eine Art Anhang werden bekannte Geschichten
der Vulgata ergiinzt, ohne daB immer deren Abfolge beachtet wiirde: Tobias steht hier
vor Judith, Die Geschichte von Susanna und Habakuk aus Daniel 13 wird nicht beim
Danielbild erginzt, sondern steht ganz am SchluBl des alttestamentarischen Teils nach
Jesus Sirach und 1.-2. Maccabier.
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zihlung ein; sic identifizieren die Personen und geben historische Hinter-
grundinformation. Sie bieten aber, im Gegensatz zu den Bildbetrachtun-
gen Gotthilf Heinrich von Schuberts in der 1836 erschienenen "Volks-
Bilder-Bibel" von Schnorrs Freund Friedrich Olivier keine theologische
Deutung oder moralisch-religidse Anwendung.?

Die Bilderbibel Schnorrs wurde wie seine iibrigen Werke bei ihrem
Erscheinen hoch gepriesen,® und fiir sie bewahrte man noch am Anfang
dieses Jahrhunderts die Achtung und Wertschétzung, die man den Fres-
kenzyklen Schnorrs, dem Relandzyklus im Casino Massimo in Rom sowie
den Nibelungen- und Kaiserzyklen der Miinchner Residenz, inzwischen
versagte.” Doch es sind nun auBerkiinstlerische Bewertungskriterien, die
zu ihren Gunsten angefiihrt werden.® Die frilhen romischen Zeichnungen
Schnorrs erfreuen sich demgegeniiber zunehmender Beliebtheit, vor allem
seine Landschaften, aber auch Portraits und Aktzeichnungen, wogegen
seine biblischen Entwiirfe geringer geschiitzt werden.”

3 Die "Volks-Bilder-Bibel" enthilt 50 Darstellungen zum Leben Jesu, deren Abfolge sich
jedoch von der Schnorrs erheblich unterscheidet.

4 (. Schnaase, Julius Schnorr, die Bibel in Bildern, in: Deutsches Kunstblatt. Zeitschrift
fiir bildende Kunst, Baukunst und Kunstgewerbe, Jg. 7. Nr. 34, 1856, 8. 293-296.

3 H. W. Singer schitzt ihre Aufrichtigkeit und Ehrlichkeit und berichtet von der Faszina-
tion, die sie gegen 1870 ausgeiibt habe (Julius Schnorr von Carolsfeld, Bielefeld/Leipzig
1911, 8. 1).

6 Solobt A. Schahl sie fiir ihre volkstiimliche Anschaulichkeit (Geschichte der Bilderbibel

von Julius Schnorr von Carolsfeld, Dissertation Leipzig 1936, S. 124},
H. Ebert fehlt an ihnen Frische und Lebendigkeit (Ausstellungskatalog Julius Schnort
von Carolsfeld 1794-1872. Aus dem zeichnerischen Werk, Blitter aus Berlin, Dresden
und Weimar, Berlin 1974, Vorwort 5. 3); H. Borsch-Supan duBert sich allgemein nega-
tiv iiber die nachrémische Phase und bemerkt insbesondere zur Bilderbibel, ihre Zeich-
nungen seien didaktisch religits, gegen den Zeitgeist und monoton (Die deutsche Ma-
lerei 1760-1870, Miinchen 1988, 8. 237); eine Neubewertung zeichnet sich jedoch im
Forschungsbericht von St. Seeliger ab ("Kunsthisterische Wege und Ziele". Anmerkun-
gen zur heutigen Schnorr-Forschung, in: Ausstellungskatalog Julius Schnorr von Carols-
feld, Zeichnungen, Miinchen 1995, S. 22-28).
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Der Plan zu einer Bilderbibel war in Rom im Kreis der Nazarener um
Overbeck seit 1815 im Schwange.® Schnorr beteiligte sich zunéichst an den
verschiedenen Gemeinschaftsvorhaben, entschied sich 1824 jedoch fiir ein
eigenes Bilderbibelprojekt ohne Mitwirkung anderer Kiinstler. Nach unsy-
stermnatischen Anfingen hielt er bereits 1826 in einer Liste die 98 zu be-
handelnden altiestamentarischen Themen von der Schipfung bis zum Tod
Absaloms fest und legte ein Buch an, in das er die fertigen, numerierten
Zeichnungen gemaB ihrer Stellung im ganzen einklebte. Diese Ordnung,
die spiter um weitere alttestamentarische und Bilder zum nenen Testa-
ment erweitert wurde, hat er, von geringen Abweichungen abgesehen, bis
zur Verdffentlichung 1852-60 eingehalten.

Die Grundlegung dieses Lebenswerkes fillt damit in eine Phase, die
Schnorr selbst als priigend und festigend fiir sein Leben bezeichnete.? Zu-
sammen mit seinen Malerfreunden Friedrich Olivier und Theodor Rehbe-
nitz wohnte er im Palazzo Caffarelli auf dem Kapitol, dem Sitz des
preuBlischen Gesandten Christian C. J. Bunsen. Dessen Personlichkeit und
vielgeitige Interessen als vergleichender Sprachwissenschaftler, Orienta-
list, Archiiologe, Liturgie- und Kirchenhistoriker machte das Haus zu
einem geselligen wie gelehrten Mittelpunkt, der zugleich den Kern der
evangelischen Gemeinde in Rom bildete.!® Schnorr, der sich selbst als un-
bedarfter Naturbursche ausgab, war ein wichtiges und aktives Gesell-
schafts- und Gemeindemitglied dieses Kreises, aus dem viele bedeutende
Wissenschaftler hervorgingen. Mit ihnen verband ihn lebenslange Freund-

Zum folgenden siehe Schahl {wie Anm. 6), der die verschiedenen Bibelprojekte der
Nazarener bis hin zum ersten Programm Schnorrs von 1826 beschreibt (S. 10-31) und
ein Verzeichnis der meist datierten Bibel-Federzeichnungen bietet (8. 134-152).

Vgl. J. Veit Hans Schnorr von Carolsfeld, Kurzer Bericht tiber mein Leben. Der Kénigli-
chen Akademie der Kiinste zu Berlin aus Veranlassung meiner Erwihlung zu ihrem Mit-
glied 18535, Hg. F. Schnorr von Carolsfeld, Kiinstlerische Wege und Ziele, Leipzig 1909,
§.5-32, hier S. 11.

Zum Kreis um Bunsen und Rothe siehe A. Hausrath, Richard Rothe und seine Freunde,
Bd. 1, Berlin 1902, zu Schnosr besonders 5. 261f, 275, 282, 299; E, Schubert, Ge-
schichte der deutschen evangelischen Gemeinde in Rom 1819 bis 1928, Leipzig 1930,
5. 16-66; H.-R. Ruppel (Hg.), Universeller Geist und guter Européer. Christian Carl
Josias von Bunsea 1791-1860, Korbach 1991; O. Maas, Das Christentum in der Weltge-
schichte. Theologische Vorstellungen bei Christian Karl Josias Bunsen, Diss. Kiel 1968.

10
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schaft, insbesendere mit Bunsen und mit Richard Rothe, der 1824-28
Gesandtschaftsprediger in Rom war. Auch Rothe bildete in diesen Jahren
vor dem Hintergrund der pietistischen Frommigkeit sein bedeutendes
Konzept von der Entwicklung des sittlichen Staates in der Weltgeschichte
und der Offnung der Kirche zur Kultur aus. Bibellektiire und Bibelaus-
legung als Grundlage des Glaubens, Weltgeschichte als Offenbarung Got-
tes, Kirchenreform nach dem Bild der wrchristlichen Gemeinde, Samm-
lung der freien Gliubigen, die zum Triger des sittlichen Staates ange-
sichts der revolutioniiren Schrecken wie der restaurativen Tendenzen wer-
den sollen - dies waren zentrale Gedanken der Freunde, unter deren
Augen Schnorr seine Zeichnungen zur Bilderbibel schuf.

Im folgenden ist zu zeigen, daB und wie Schnorr in der Bilderbibel diese
Gedanken aufgegriffen und umgesetzt hat.!! Exemplarisch werden dazu Bil-
der zur Geschichte von 1.-2. Samuel herangezogen. Denn diese Geschichte
erzihlt nicht nur vom Glauben und Tun der Helden Samuel, Saul und David,
sondern sie gibt zugleich Einblick in die Frommigkeit und das Handeln der
Fraven Hanna, Abigail, Michal und Batseba. Wie die Helden das ménnliche
Schaffensprinzip verkorpern, das seiner selbst unbewuBt bleibt, weil es in
beruflicher Aktivitdt anf die Welt bezogen ist und so im vordergriindigen
‘Weltverhiiltnis stagniert, so vertreten die Frauen in ihrer scheinbar passiven
Geschichtsrolle bei Schnorr das wahre SelbstbewuBtsein, das sich zugleich
seines gottlichen Grundes bewubt wird. Ausdriicklich formuliert dies Hein-
rich Merz, den Schnorr fiir die Bilderlduterungen seiner Bilderbibel heran-
zog, in seinen "Christlichen Frauenbildern".'? Anhand von Zuschauern im

Diese historisch-anthropologisch-ethische Konzeption Schnorrs begriindet den folgen-
den Ansatz. Es geht nicht, wie in den bisherigen kunsthistorischen Arbeiten, um
Schnorrs stilistische oder ikonographische Vorbilder oder den Vergleich von frithen Fe-
derzeichnungen und spéten, sondern um Vorstellungen, Bildaussagen und Intentionen,
die seiner Bilderbibel zugrunde- und in ihr niedergelegt sind.

12 Schnorr kannte Heinrich Merz (1816-1893) durch beider Titigkeit tm- Verein fiir
christliche Kunst sowie als Mitherausgeber des Christlichen Kunstblattes. Als Ver-
fechter einer christlichen Sozialreform der Gesellschaft betont Merz die besondere na-
tiirliche Befdhigung der Frauen als religidse, d. h. sittliche Subjekte und leitet daraus
ihre gesellschaftlichen Aufgaben in Erziehung und Fiirsorge ab ("Christliche Frauenbil-
der”, 2 Bde, Stuttgart 1. Auflage 1851, 3. vermehrte Auflage 1861, vgl. Bd. 1, 8. 2-5).
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Bild entfaltet Schnorr zudem mogliche Reaktionen auf das Geschehen und
macht Wertungen ablesbar.

1. Die wahrhaft Gldubige oder "Das Gebet der Hanna" (Abb. 50:
Tafel 86; nach I Sam 1,9-14)

Im Tempelraum, der von SHulen und Vorhiingen begrenzt wird, sieht
man links im Vordergrund Hanna avfrecht und doch kniend, zu Gott die
Hiinde ringend, doch mit gesenktem Blick im Gebet. Sie wird vom Tages-
licht, das von rechts einfillt, ganz erfafit, wihrend sich die C")llampe iiber
ihr nur schwach vor dem dunklen Vorhang abhebt. Ebenfalls im Schatten
sitzt rechts im Profil Eli im Priestergewand mit einer mitradhnlichen
Kopfbedeckung, zuriickgelehnt auf dem Baldachinthron mit locker ge-
faiteten Hinden.

Schnorr stellt hier, durch seine moralisierend eingesetzte Licht- und
Schattenregie verdeutlicht, Hannas inniges, demiitiges Flehen um Erhé-
rung bei Gott dem untdtigen Ruhen des geistlichen Amitstrigers ELi auf
dem Thron gegeniiber. Sie ist durch ihr tiefes Empfinden einerseits, durch
eine seelische Leidenssituation andererseits in einer Verfassung, die ihr
die Wendung zu Gott erleichtert und den Weg zu ihm offnet; aus ihrem
Gefiihl geht unmittelbar das Gebet hervor. Hanna exemplifiziert den von
Merz beschriebenen unmittelbaren Gottesbezug der Frau, deren besondere
Gabe es ist, den Blick priifend und demiitig nach innen zu richten. Doch

bei der (pietistischen) Seelenschau beldBt Hanna es nicht, sondern sie bie-

tet sich als Magd dar - fiir Merz ein Ehrentitel fiir das christliche Dienen
fiir Gott und am Niichsten - und sie verspricht, Gott ihren Sohn zu geben.
Hanna bringt im Elend ihre Sorgen vor den Herrn, demiitig und opfer-
bereit, und sie wird erhort. Die so beschriebene, recht geiibte Frommigkeit
sieht Schnorr als mustergiiltig an.

MabBgeblich ist nicht das duBere Verhalten, sondern das dahinterlie-
gende echte oder falsche Gefiihl. Ekstase oder Selbstzerfleischung aber
sind als negative Selbstverliebtheit verdichtig. Nach auben hin ist jedoch
kaum die Echtheit des hinter dem Tun steckenden Gefiihls festzustellen -
genau dieses Problem thematisiert die zugehorige Bibelerzahlung; denn
Eli hilt Hannas Inbrunst fiir Trunkenheit. Der Amtstriger zweifelt an der
Gottesunmittelbarkeit der Gldubigen, hat aber dann ein Einsehen. In
Thema und Darstellung des Bildes zeichnet sich eine gewisse Kritik an
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der (von Schnorr in Rom gesehenen) klerikalen Amtskirche ab, zugleich
eine Hochschiitzung der Frau als religiéses Subjekt. Das Gebet scheut
nicht das helle Tageslicht, es bedarf nicht des "kiinstlichen" mystischen
Dunkels des Tempels, da es ein natiirliches Empfinden ist. Darin licgt eine
kritische Erinnerung an die Romantik. Statt mit dem Manne zu reden und
zu richten ist der Frau das Gebet empfohlen in Situationen der personli-
chen Bedriingnis oder des Leidens, Gott ist also Zuhdrer.

2. Die Friedensvermittlerin oder "David und Abigail” (Abb. 51; Tafel
96; nach 1 Sam 25,18-35)

Vor einer Gruppe seiner Soldaten steht rechts David und hebt seine
Hinde segnend iiber die von links vor ihm kniende Abigail, die mit ihren
ausgebreiteten Hinden ergeben um Gnade fiir ihr Haus bittet und zugleich
auf die mitgebrachten Gaben neben sich weist, hinter ihr sind Esel und
Diener mit weiteren Geféflen und Korben.

Abigail bildet sich unabhiingig von ihrem Gatten Nabal ein Urteil
iiber die Sitnation und entscheidet, anders als ihr Mann, David die ge-
wiinschten Gaben zu bringen. Sie handelt ohne Wissen ihres Mannes,
selbstindig, verniinftig und weitsichtig. IThr gelingt es, durch ihre Tat wie
durch ihre kluge Rede und ihre demiitige Haltung, den auf Rache
sinnenden David zu besiinftigen und ihn von seiner von ihm zuvor an-
gedrohten Bluttat abriicken zu lassen. Sie stiftet so Frieden in dem Streit
der Minner.

An ihrem Beispiel lassen sich - wie an den "Christlichen Frauenbil-
dem" von Merz - Eigenschaften der guten Hausfrau und Gattin ablesen:
Sie kennt und verfiigt iiber die Vorrite; sie soll Vertrauensperson ihrer
Diener sein, um Wichtiges zu erfahren, sie soll zugleich Autorititsperson
ihnen gegeniiber sein, so daf ihre Anordnungen befolgt werden; als Gast-
geberin ist sie zustindig fiir entgegenkommendes Verhalten Fremden
gegeniiber. Notfalls darf und muB sie, verantwortlich fiir das Wohl ihres
Hauses, gegen verhéngnisvolle Anordnungen ihres Mannes handeln, doch
soll sie zu ihm stehen und bei ihm bleiben. Wieder ist es die Frau, die die
tiefere Erkenntnis hat, nicht nur auf der lileralen Verstindnisebene, son-
dem auch im religidsen Sinne dieser Szene. Denn Abigail, die sich als
Magd Davids bezeichnet und ihm Gottes Lohn versichert, weist zugleich
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voraus auf das neue Testament und die Frauen, die Christus erkennen, ihm
nachfolgen und von ihm gesegnet werden.

3. Die Auferliche oder "David wird von seinem Weibe verachtet”
{Abb. 52: Tafel 100; nach 2 Sam 6,14-17)

Werden am Beispiel von Hanna und Abigail jeweils vorbildliche
Frauen vor Augen gefiihrt, so wird mit Michal mahnend ein Gegenbild
entworfen. In der Mitte des Bildes schreitet der Harfe spielende Kénig
David den geistlichen Musikern um die Bundeslade voran durch die Stadt,
den Blick gen Himmel gerichtet. Links beobachtet die Kénigin Michal mit
ihren Frauen den festlichen Zug. Gegeniiber sieht man auf einer Dachter-
rasse eine bilirgerliche Zuschavergruppe. Diese zeigt eine Familie, die
durch liebevolle Gesten einander verbunden ist, und deren ungeteilte Auf-
merksamkeit und freudige Anteilnahme dem Zug Davids gilt. In der Mitte
im Schatten beobachtet hingegen ein Ehepaar eher abwartend den
musizierenden Konig, die Augen ihres Kindes sind zu ihnen und nicht
zum Geschehen gerichtet - das Verhalten der Eltern wird so als maB-
geblich fiir das der Kinder gezeigt. Schon allein wegen ihrer koniglichen
und damit éffentlichen Stellung wire Michal zu vorbildlichem Verhalten
verpflichtet. Doch sie hilt ldssig ihr Kinn auf die Hand und die
Ellenbogen aufgestiitzt, der blofie Fuf} ruht auf einem Hocker mit Kissen.
Dieses angesichts des wichtigen Ereignisses der Heimfilhrung der
Bundeslade nach Jerusalem unangemessene Beiragen spiegelt sich ver-
stiarkt in ihren Dienerinnen wider. Wihrend die eine hinter Michal im
Schatten ihr Lachen im Tuch versteckt, zeigt die sitzende Riickenfigur im
Vordergrund sogar mit dem Finger auf David, und das Kind auf ihrem
Schof3 ahmt sie sogleich nach. Die innere Gesinnung und die damit
einhergchende Haltung der Herrin verleitet die Dienerinnen zu offen
ungebiihrlichem Betragen und iibt schlechten Eintluf auf das Kind aus.
Michal versagt hier als Gattin, indem sie die Ziele und Taten ihres
Mannes nicht versteht und teilt, unterstiitzt oder zumindest anerkennt,
sondern innerlich beldchelt, sich von ihm distanziert. Ausdruck des
Inneren ist ihre ZuBere Haltung, die wie ihr leichter Sinn auf die Um-
gebung abstrahlt. Michal und ihre Umgebung als Spiegel ihres Charakters
werden als duBerliche, oberflichliche, sinnliche, sittlich lockere (wie der
offene Schuh am Boden, die halb geldsten Haare, die entbloBte Schulter
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der Amme zeigen) und listernde Fraven dargestellt. Als solche sind sie
nicht zur Erziehung der Kinder geeignet, denen Achtung vor den Eltern
und vor Gott eingefléfit werden soll, sondern sie wirken verbildend auf
diese. Das Verhalten Michals fillt zudem negativ zuriick auf ihren Mann
David, wie die Reaktion des Priesters im Vordergrund rechts zeigt, der
seinen Mitsinger besorgt auf die Fravengruppe hinweist. Denn der
hiusliche MiBstand wird hier offensichtlich; und wer nicht in seinem Haus
regiert, an dessen Integritit und Fiihrungskraft fiir den Staat ist zu
zweifeln.

Die Frau hat als Gattin und Kindeserzieherin eine entscheidende Rolle
in der Familie und auch nach auBlen. Als Gattin eines politischen Amtstri-
gers ist sie noch mehr zu Moral und Sittlichkeit verpflichtet denn als
einfache Biirgerin, da ihre Stellung und Wirkung nicht auf das Haus
beschrinkt bleibt, sondern eine offentliche ist. So fordert Schnorr in
diesem Bild ein biirgerliches Ideal von Ehe, Erziehung, Pflicht und Sitt-
lichkeit und duBert versteckt Adels- und Hofkritik.

4. Die Gefahren der Schonheit fiir die Sittlichkeit oder "David und
Batseba" (Abb. 52: Tafel 101; nach 2 Sam 11,24)

Die direkt anschlieBenden Bilder der Batsebageschichte kénnen nicht
nur als Einzelbilder, sondern auch als Folge aus dem eben aufgezeigten
Bruch in der Familie Kénig Davids interpretiert werden, zumal das Bild
Batsebas im Bade mit dem Spott Michals eine Doppelseite bildet. Im Ge-
gensatz zu den Einzelbildern Hannas, Abigails und Michals, die verschie-
dene Frauentypen vertreten, wird hier in drei Bildern eine Geschichte er-
zdhlt (101.-103.) und eine Enmtwicklung der Personen ablesbar. Die Frau
ist zunéchst nur Ausléser, dann Zuschauerin und schlieBlich Leidtragende
des Geschehens.

Im Schatten einer Dachlaube rechts hilt David in seinem Harfespiel
und Lesen inne, er 1dBt das Buch fallen, und seine ganze Aufmerksamkeit
gilt der sich waschenden Batseba, die ihr Haar geldst hat und kaum ver-
hiillt ist. Eine Dienerin hilt, zu ibr umgewandt, einen Spiegel bereit, doch
Batseba beschaut und reflektiert nicht sich und ihre Schonheit, sondern sie
empfindet ganz unmittelbar. Auf dem Miuerchen stehen Olflischchen und
Kamm, ein Tuch hingt iiber einem Mauervorsprung. Im Hintergrund sieht
man noch zwei nackte Franen im vollen Sonnenlicht, von denen eine die
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andere auf das Naturschauspiel in Licht und B&umen hinweist. Diese
Frauen nehmen die Naturschiénheit wahr und sind zugleich und unbewuBt
ein Teil derselben, sie werden in Schnorrs Bildern gleichsam vom gottli-
chen Licht der Offenbarung in der Natur umflossen."® Demgegeniiber ist
Batsebas Korperpflege zwar selbstbezogen, doch keusch und natiirlich.

David jedoch, der die badende Batseba beobachtet, sieht nurmehr das
Sinnliche in ihrer natiirlichen Schoénheit und nicht mehr die gottliche Of-
fenbarung darin. Er wird aus seiner Andacht und aus sciner Arbeit ge-
rissen, Die Schonheit weckt in ihm Sinneslust, der er nachgibt und iiber
der er Gott, Pflicht und Moral vergit. Der kilhne Held David, der
kiinstlerisch titige und sich zum geistlichen Fithrer berufen fiihlende
Konig zeigt sich hier als schwach und gefihrdet. Denn der von Gott
Auserwihlte ist - vielleicht durch seine FErfolge - selbstgewil und
selbstgefiillig geworden, auch in seinem Glauben, den er nur bei
besonderen 6ffentlichen Ereignissen wie der Uberfithrung der Bundeslade
zur Schau stellt, sonst aber zuriickgezogen in seinem Kimmerlein mit
seiner eigenen Musik und Dichtung feiert. Dieser selbstbespiegelnden und
#isthetisierenden Frémmelei im eigenen Haus 6ffnet gerade sein musischer
Sinn, der ihn fiir Schonheit in besonderer Weise empfinglich macht, den
Weg.

So richtet sich Schnorr mit dem Beispiel Davids gegen pietistisch
dichterische Selbstbeschau, die der guten Tat ermangelt, wie gegen den
kiinstlerischen Schonheitskult der Romantiker, der nicht mehr mit dem
Gewissen und damit mit der Sittlichkeit verkniipft ist. Er wamt am
Beispiel der keuschen und natiirlichen Schénheit Batsebas vor der in ihr
licgenden, unbewubten sittlichen Gefahr fiir den Mann, die erst, wenn sie
durch die Ehe einen institutionellen und legitimen Ort erhilt, zu einer sitt-
lichen Kraft wird.

13 Schnorr verarbeitet hier Bunsens Interpretation der Offenbarung Gottes im leiblichen
Menschen, in der Geschichte und in der Kunst (vgl. Maas, wic Anm. 10, $. 33, 47fx
letztere versteht er in seinen "Betrachtungen” als "Mitaushalterin der in der Leiblichkeit
niedergelegten gottlichen Geheimnisse"
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5. Die Predigt als Mirtel der Selbsterkenntnis oder "Nathan” (Abb.
53: Tafel 102, nach 2 Sam 12,1-10)

Das nichste Bild stellt die grofie Bulipredigt des Priesters Nathan und
Davids Reue in den Mittelpunkt. Unter Verzicht auf die Einheit von Ort
und Zeit wird im Mittelgrund links die Vorgeschichte ergénzt, indem der
in der Schlacht auf Davids Befehl hin getétete Urias auf einer Bahre vor-
beigetragen wird. Rechis auf der Seite Davids steht im Schatten des
Hauses hinter dem Vorhang Batseba, mit gesenktem Kopf und nieder-
geschlagenen Augen, den Arm schiitzend um ihr kleines Kind ge-
schlungen, das die Folge von Davids Fravenraub verkdrpert. Die beiden
Medaillons in der Mitte vergegenwiirtigen Nathans Prophezeiung, die un-
ter dem Bild mit den Worten "Siehe, ich will Ungliick iiber dich erwecken
aus deinem eigenen Hause und will deine Weiber nehmen vor deinen
Augen, und will sie deinem Nichsten geben" zitiert wird. Zugleich ist das
linke, das die Ermordung eines Mannes zeigt, Deutungsmuster fiir den
Tod des Urias, wihrend das rechte mit dem gewaltsamen Raub einer Frau
fiir Batseba steht. Nathan erldutert gerade das letztere mit ethobenem Zei-
gefinger und strengem Blick auf Konig David, der sich betroffen auf eine
Art Altar stiitzt und sein Gesicht im Arm verbirgt.

Erst die Predigt des Geistlichen, die den Fall zuniichst gleichnishaft
beschreibt, dann dieses Deutungsmuster auf die biographischen Fakten
aus Davids Leben anwendet und David damit ein Kriterium zu Deutung
seiner Lebensweise an die Hand gibt, bewegt David zur Selbsterkenntnis
und in deren Folge zur Reue iiber seine Tat. Mittel der Predigt Nathans ist
das exemplarische Bild. Dem Betrachter stehen jedoch der Fall selbst wie
die belehrende Abstraktion desselben vor Augen. So veranschaulicht
dieses Bild die Struktur und die Wirkungsweise der Predigt. Die Medail-
lons werden zum Sinnbild fiir die von Schnorr in den "Betrachtungen”
genannten Wirkungsweisen der "Bibel in Bildemn" als Predigt. Denn die
"Bibel in Bildern" stellt aus der biblischen Geschichte Finzelbilder als Ex-
empel dem Betrachter vor Augen und macht sie, verbunden mit dem
Appell zur Selbstdeutung, zum Mittel der Selbsterkenntmis.

Die Predigt richtet sich an David; der Mann bedarf - wie Merz ver-
dentlicht - erst der geistlichen Unterweisung, der Vermittlung des Wortes,
um zur Einsicht zu kommen. Betroffen von den Taten des Mannes und
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ihren Folgen sind jedoch auch und vor allem die Frauen und das Volk -
als Opfer von Tod, Krieg und Krankheiten. So ist auch Batseba von der
Predigt Nathans betroffen. Schnorrs Lichtregie veranschaulicht ihre trii-
ben Gedanken durch das verschattete Haupt. Doch sie tritt aus dem Schat-
ten ihres neuen Mannes an scine Seite, getrieben von der Fiirsorge und
Liebe zu ihrem Kind, um das sie selbstverstindlich und schiitzend den
Arm legt.

6. Der Kindestod als Glaubensprobe (Abb. 533: Tafel 103, nach 2 Sam
12,17)

Das nackte, unschuldige Kind Davids und Batsebas ist das erste Opfer,
das von Gott als Stihine fiir Davids Verfehlung genommen wird. Die nach-
folgenden Bilder von Davids Flucht vor Absalom, der von Davids Frauen
Besitz ergreift, und vom Tod seines erwachsenen Sohnes realisieren die in
den Medaillons exemplarisch vorgestellten Prophezeiungen Nathans. Al-
lein fiir das Thema des Todes von Batsebas und Davids erstem Kind gibt
es keine Tradition in der bildenden Kunst. Schnorr erfindet die Komposi-
tion, so daB ihr hier ein besonderes Gewicht zukommt. Er trennt die Szene
in einen Fraven- und einen Ménnerraum. Die Mutter hilt noch licbevoll
die Hand des gerade verstorbenen Kindes, das auf dem Bett liegt. Mit
Blick auf das Kind stiitzt sie nachdenklich und gefafit den Kopf auf ihre
Linke. Sie ist seine Begleiterin bis in den Tod gewesen, sie zeigt keine
Angst oder Verzweiflung, Damit entspricht sic dem zeitgendssischen Ideal
christlicher Zuversicht und Jenseitshoffnung, indem sie das Leben ihres
Kindes in Gottes Hand gibt, wihrend die anderen Frauen weinen und trau-
ern, also an den Verlust im Diesseits statt an den Gewinn im Jenseits den-
ken und sich so ganz der Welt verhaftet erweisen.

In dieser Bilderreihe wird also in der Person Batsebas die sittliche Rei-
fung der Frau vorgefiihrt: Die unbekiimmerte, schéne junge Batseba wird
an die Seite des Konigs gebracht; sie steht innerlich wie duflerlich zu ihrer
neuen Rolle, hilt sich aber bescheiden im Hintergrund und widmet sich
ihrem Kind. In der Liebe zu ihrem Kind reift sie zur Ubernahme von
Verantwortung, die sie als Gattin auch fiir ihren Mann hat. Im Verlust des
Kindes, der Frucht ihrer Beziehung zu David, erweist sich, was ihr Leben
triigt, ndmlich ihr Glaube, der auf die Liebe gegriindet ist.
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Auch Kénig David macht eine Entwicklung durch. Eben noch priester-
licher Fiihrer der Bundeslade, wird ihm durch den Priester Nathan die
Tiefe seines moralischen Sturzes bewubBt. Aber erst der drohende Tod sei-
nes Kindes wirft den Konig nieder und 148t ihn demiitig werden und
beten, nicht fiir sich, sondem fiir das Kind. Fr legt die Konigskrone, sein
weltliches Herrschaftszeichen ab, denn gegeniiber dem Tod hilft seine
weltliche Macht nicht mehr. Das weltliche Handeln verliert seine Be-
deutung. Stattdessen zeigen das priesterliche Stirnband, die Proskynese
und die im Gebet gefalteten Hinde seine Unterwerfung unter den gottli-
chen Willen. Das Eingestiindnis der Schuld am Leiden und Ted des un-
schuldigen Kindes, die Niederwerfung des selbsthewuliten Konigs ist die
Voraussetzung zu seiner Gnadenbitte, Schnorr macht hiermit aufmerksam
auf die Auseinandersetzung mit dem Tod eines Angehorigen als Moment
innerer Bekehrung aus tiefstem menschlichen wie religigsem Empfinden.
Von der Erfahrung des Todes und des Leides her, die das echte religidse
Gefiihl wecken, bekommen Musik und Dichtung neue Kraft und Tiefe. So
stehen im schattigen Grund des Raumes Harfe und Buch. Batseba wie
David verkirpern zwei Formen vorbildlicher Reaktion auf den Tod, weib-
licher und ménnlicher Verhaltensweise, die kontrastiert werden mit dem
duberlichen menschlichen Zweifel der Frauen und Hofleute. Doch hinzu
kommt eine weitere Bedeutungsebene. Denn Batseba bietet bei Schnorr
zugleich das Bild der Frau, die von der natiirlichen Unschuld tiber das Ge-
fiihl der Liebe zur Sittlichkeit und gliubigen Seelentiefe reift. David hin-
gegen zeigt die Entwicklung des Kiinstlers auf: vom selbstgewissen und
trinenseligen Kiinstler, der mit seiner Kunst die Inszenierung religitser
Ereignisse stiitzt, zum wahren, stillen Kiinstler, der durch die Siinde hin-
durchgegangen, durch die Predigt zur Selbsterkenntnis und durch das Leid
zurn (Glauben und damit zur wahren ernsten Kunst gelangt ist - also vom
duBerlichen Diener der Religion zam wahren Kiinstler, dem die Religion
Grundlage und Quelle seiner Kunst ist. Beides zusammen ergibt eine bild-
lich formulierte Theorie des Verhiltnisses von Schénheit, Kunst und Sitt-
lichkeit in ihrer Beziehung zur Religion. N

Aus seinen "Betrachtungen iiber den Beruf und die Mittel der bilden-
den Kiinste", die der "Bibel in Bildern" vorangestellt sind, wird deutlich,
dalB sich Schnorr des Wagnisses, "anstatt Bilder zu der Bibel zu liefern,
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‘die Bibel in Bildern' darzustellen”, wohl bewuft war. Aus ihnen ergibt
sich, daB Schnorr nicht die Bibel illustriert, sondern daB er in seiner
Bilderreihe den Gedankengehalt der Bibel zur Anschanung bringt, die fiir
ihn “die ganze Menschheitsgeschichte umspannt" und "zugleich auch die
Geschichte jedes einzelnen Menschen und seines Herzens giebt”. Wie die
Bibel "den Spiegel der Wahrheit vorhdlt, so méchte die Kunst auch ihrer-
seits mit Schatten und Licht herzukommen und das ihre beitragen, dafs
der Mensch sich selbst erkenne”. Schnorrs Bilder enthalten damit den An-
spruch, christliche Selbsterkenntnis auszudriicken und dieser zugleich im
Rahmen einer theclogischen Weltgeschichtskonzeption Gelegenheit zur
Bewiihrung zu bieten. Die biirgerliche Moral, die Schnorr zweifellos in
seinen Bildern inhaltlich transportiert, muB deshalb immer vor dem Hin-
tergrund einer solchen Theorie menschlichen SelbstbewuBtseins und sei-
ner geschichtlichen Realisierung in der biirgerlichen Gesellschaft gelesen
werden. Gottes Handeln in der Geschichte ist die Grundlage dafiir, daB
der Mensch sich sittlich verhalten kann. Schnorr fiihrt deshalb anhand der
biblischen Bildergeschichte einerseits verschiedene Verhaltensweisen vor;
die biblischen Gestalten werden zu Vorbildern guten und verwerflichen
Tuns. Andererseits wird das Verhalten zum Verweis auf den dahinterste-
henden christlichen Glauben, in dem jede Person erst zu dem wird, was
sie ist. Die Bilder der Bilderbibel dienen als Muster fiir die Gegenwart, als
moralische Unterweisung der Betrachter und zugleich als zeitgemiifics Be-
kenntnis zum Christentum. Denn "keine andere Geschichte giebt stirkere
Mahnungen und eindringlichere Beispiele fiir jeden menschlichen Zu-
stand", und zugleich zeigt "keine andere Geschichte uns in so plastischer
Anschaulichkeit und Deutlichkeit, was es um den Menschen sei."*

4 gl Julius Schnorr von Carolsfeld, Betrachtungen iiber den Beruf und die Mittel der
bildenden Kiinste Antheil zu nehmen an der Erziehung und Bildung des Menschen,
nebst einer Erkdrung iiber Auffassungs- und Behandlungsweise der Bibel in Bildern, in:
Die Bibel in Bildern, Leipzig 1860; abgedruckt bei (Hg.) F. Schnorr von Carolsfeld (wie
Anm. 9, hier 8. 219,
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Abb. 48 Pierre de La Rue: Requiem, Totenmesse;
Nikolaus Bertschi d. Altere, um 1538;
Miinchen, BSB, Mus. Ms. C, fol. 188v

Abb. 50 Das Gebet der Hanna; Julius Veit Schnorr von Carolsfeld; Die Bibel in

Bildern, Leipzig 1852-60

Abb. 49 Pierre de La Rue: Requiem, Totenfeier;
Nikolans Bertschi d. Altere, um 1538;
Miinchen, BSB, Mus. Ms. C, fol. 189r

Abb. 51 David und Abigail; Julius Veit Schnorr von Carolsfeld; Die Bibel in

Bildern, Leipzig 1852-60
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Abb. 52 David wird von seinem Weibe verachitet, David erblickt Bathseba vom
Dache seines Hauses; Julins Veit Schnorr von Carolsfeld; Die Bibel in
Bildern, Leipzig 1852-60

Abb. 53 Nathans Bulipredigt, der Tod von Davids und Bathsebas Kmd Julius
Veit Schnorr von Carolsfeld; Die Bibel in Bildern, Leipzig 1852-60
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