FROUHMITTELALTERLICHE STUDIEN

Jahrbuch des Instituts fiir Frithmittelalterforschung

der Universitit Miinster

in Zusammenatbeit mit

Asnold Angenendt, Volker Honemann, Albrecht Jockenhdvel, Christel Meiet,
Friedrich Ohly (f) und Ruth Schmidt-Wiegand

unter Mitwirkung von

Karl Hauck

herauspegeben von

HAGEN KELLER und JOACHIM WOLLASCH

30, Band

DE

1996

WALTER DE GRUYTER - BERLIN NEW YORK



Redaktion:
Dr. Mechthild Sandmann
Institut fiir Friihmittelalterforschung
der Universitit Miinster

Salzstralle 41

D-48143 Minster

““,.414_;@;., o
!\? NFL AQb (%Aé

Ma
3600
- 3p-

ISSN 0071-9706
ISBN 3 11 015525 7

© Copyright 1996 by Walter de Gruyter & Co., D-10785 Betlin
IVieses Werk einschlieBlich aller seiner Teile ist urheberrechtlich geschiitzt. Jede Verwertung auBerhath der
engen Grenzen des Urheberrechtsgesetzes ist ohne Zustimmung des Verlages unzulissig und strafbar. Das
gilt insbesondere fiir Vervielfiltigungen, Ubessetzungen, Mikroverfilmungen und die Binspeicherung und

Veratbeitung in elektronischen Systemen.
Printed in Germany
Satz und Druck: Arthur Collignon GmbH, Betlin
Buchbindetische Verarbeitung: Liiderite & Bauer GmbH, Berlin

Inhaltsverzeichnis

Geleitwort . . . . . .
R. Scamipr-WiecanD, Rechtssprache in althochdeutscher Zeit
G. MOLLER-OBERHAUSER, Cynna gemyndig. Sitte und Etkette in der altenglischen Literatur

G. Arraorr, Emporung, Trinen, Zerknirschung, *Emotionen’ in der éffentlichen Kom-
munikation des Mittelalters . . . . . . .. .. e e e e e e

M. Brarrmann, (Ein Unglick fiir sein Volk'. Der Zusammenhang zwischen Fehlverhal-
ten des Kénigs und Volkswohl in Quellen des 7.~12. Jahthunderts .. ... .. ..

C. Gn1ika, Antike Gotter beim echten und beim unechten Prudentius (Taf. I-1IL) . . .

H. LurrersacH, Die BuBordines in den iro-frinkischen Paenitentialien. Schlissel zur
Theologie und Verwendung der mittelalterlichen{BuBSbiicher . . .. . ... ... ..

H. Kriier, Das Bildnis Kaiser Heinrichs im Regensburger Evangeliar aus Montecassino
(Bibl. Vat., Ottob, lat. 74). Zugleich ein Beitrag zu Wipos “Tetralogus® (Taf. IV-V)

P. WarLmann, Tumba und Schrein. Ein Beitrag zur Deutung hochmittelalterlicher Kir-
chenausstattung anhand der baulichen Verinderungen des 11, Jahrhunderts in der
Salvatorbasilika zu Werden . . . . 0 0 o v e e e

B. Tursch, Die Consuetudines Bernhards und Ulrichs von Cluny im Spiegel ihrer hand-
schrftlichen Uberlieferung . . ... ... .. .. i

T. Struve, Heinrich IV.,, Bischof Milo von Padua und der Paduaner Fahnenwagen.
Zu einem wenig beachteten Bildnis des salischen Kaisers und seiner Gemahlin

(Taf. VIXI) . o oo et e e e e e e e e
C. MEter, Labor improbus odet opus nobile ? Zur Neubewertung der Arbeit in philosophisch-
theologischen Texten des 12. Jahrhunderts (Taf. XII-XVID). . ... ...

S. Wrrrekmnn, Vom Schriftband zum Spruchband. Zum Funktionswandel von Spruch-
bindern in Illustrationen biblischer Stoffe (Taf. XVIII-XXII). . ... ... .. ..

H. Mxyer, Die illustrierten lateinischen Handschriften im Rahmen der Gesamtiibetliefe-
rung der Enzyklopidie des Bartholomius Anglicus (Taf. XXIV-XXXT) . ... ..

N. StausacH, Geschichte als ,persénliche Angeclegenheit”. B&hmer, Schopenhauer,
Diroysen und die Genese einet Historik des kollektiven Selbstbewulitseins . . . . .

C. MEIER, D thesanro suo nova et vetera — Friedrich Ohly 1914-1996 . . . . ... ... ...

Der Miinsterer Sonderforschungsbereich 231 “Triger, Felder, Formen pragmatischer
{ Schriftlichkeit im Mittelalter’. Bericht . . . . . ... ... ... .. S

O1ts-, Personen- und Sachregister, bearbeitet von A. ScHuLTE

Gesamtregister zu den Binden 11-30, erstellt von M, SanpmanN - . . . ..

IX
1
19

60

80
103

150

173

215

248

294

315

343

368

396
419

425
471
485



342 Christel Meier

fiir “Arbeit’ befordern'?. Die alte Frage nach dem Verhiltnis von sda contemplativa
und wita activa findet also neue, integrative philosophisch-theologische Antworten.

Wenn Hildegard von Bingen sozusagen ihr Leben lang, zuerst auf dem Disi-
bodenberg, dann auf dem Rupertsberg, die vielfiltigen Arbeiten des groBen Kitchen-
und Klosterbaus aus unmittetbarer Nihe verfolgt hat, mit der Medizin und allen son-
stigen Arbeiten fiir die Bediirfnisse des Lebens (Gartenbau, Agrikultur, Nahrungsmit-
telzubereitung, ‘Textilherstellung usf) vertraut war'’?, weil sie trotz der Delegation
im einzelnen an andere Sachverstindige als Abtissin dafiir zustindig wat, konnte sie
schwerlich gerade in den Zeiten groBer Verinderungen auf diesen Sektoren dies ganz
auBer acht lassen. Operari und die stammgleichen Worter sind nicht nur der biblische
Begriff fiir die angenehme wie die beschwerliche Arbeit des Menschen — die durchaus
in psychologischem Verstindnis auch zusammenkommen kénnen —, gperari ist auch
das Wort, das fiir die verschiedenen Seinsschichten (Seele, Sinne, Kérper — in willentli-
cher und unwillkiirlicher Titigkeit) angemessen ist, das dann zugleich die verschiede-
nen praktisch-handwerklichen Titigkeiten umfalit: z. B. die Arbeit des Bauern und
der Heilkunde73. Es ist die fiir die universale Konzeption von menschlicher Arbeit
notwendige Bezeichnung, wenn sic positiv oder zumindest wertneutral verstanden
wird 174,

Die Nobilitietung von Arbeit in philosophisch-theologischen Konzeptionen der
Synthese im 12. Jahrhundert trug mit zu ihrer Dignitit auch nach der im 13. Jahthun-
dert erfolgten Differenzierung der Wissens- und Lebensbereiche bei, sie legte den
Grund fiir die Vorstellung von einer notwendigen und doch mit Freude ausgefiihrten
Arbeit, von einem Jebor improbus, der zugleich opas nobik ist.

71 Seit dem 13. Jahthundert sind Reflexe in der realen Schiitzung von handwerklicher Arbeit wie in ihrer
Beachtung in Dichtung, Theologie, Predige usf. festgestellt worden: Birarr Van Den Hoven, Work in
Ancient and Medieval Thought. Ancient philosophers, medieval monks and theologians and their con-
cept of work, occupations and technology {Dutch Monogtaphs on Ancient History and Archacology
14) Amsterdam 1996 {die Ergebnisse aus den Standesprédigten, S. 201 {£, sind fiir die Bewertung der
Arbeit interessant); Diermar OTT0, Definition, Darstellung und Bewertung von Arbeit und Titigkeit
in den deutschen Epen des Hohen Mittelalters (Europiiische Hochschulschriften, Reihe 3, Bd. 578)
Frankfurt/M.—Bern usf. 1993; Syrvester Micuaer Knrsen OF, The Philosophy of Labor According
to Thomas Aquinas, Washington 1939. Im Epochentiberblick ist die Entwicklung der Arbeitskonzeptio-
nen im Mittelalter immer noch untetschitzt; vgl. H. . Krilcer, Atbeit, in: Histotisches Worterbuch
der Philosophie 1, 1971, Sp. 480—487.

172 Uber cinen Teil dieser Arbeiten sind wit gut informiett, wie iiber die Medizin und angrenzende Gebiete
durch Hildegards Schriften und dic Vita, tber andere schweigen die Quellen ganz, obwohl sie Hildegard
erheblich beschiftigt haben miissen. Uber die lange Bauzeit auf dem Disibodenberg vgl. die Ausgra-
bungsberichte (Vortrag Dr. Stanzl, Mainz: Stand der Ausgrabungen am Kloster Disibodenberg, 6. 7.
1991).

173 So ist auch in der Heilkunde (z. B. in Hildegards “Physica’, Miong, PL 197, Sp. 1125-1352) gperari das
stindig gebrauchte Wort filr “witken, Wirkung haben’.

174 Gumo Kzgr, Labotare und Operati. Verwendungs- und Bedeutungsgeschichte zweier Verben fiar “ar-
beiten” im Lateinischen und Gallotomanischen, St. Gallen 1942; ferner Lau (wie Anm. 3).

Abbildungsnachweis: Abb. 13a und b sowie Abb. 14: nach Anna Rosa Carperont MASETTI—(GIGETTA DALLI
RecoL, Sanctae Hildegardis Revelationes, Manusctitto 1942, Lucca 1973, Taf. 2—4; Abb. 15: nach T.SrFLER
(wie Anm. 154), Abb. 16a und b: nach DeroLez, The Genesis (wie Anm. 159} Fig. 3—4.

SUSANNE WITTEKIND

Vom Schriftband zum Spruchband

Zum Funktionswandel von Spruchbindern in Illustratdonen biblischer Stoffe

I. Uberlegungen zur Funktion von Spruchbindern, 8. 343. — II. Spruchbiinder in historisierten Initialen,
S. 346. — III. Spruchbiinder in Bildzyklen, 8. 353. — IV. Schluf, $. 364.

I. UBERLEGUNGEN ZUR FUNKTION VON SPRUCHBANDERN

Dem an Comics gewdhnten modernen Betrachter fallen die Spruchbinder in
mittelaltetlichen Bildetn kaum auf!. Offensichtlich halten sic wie Sprechblasen die
gesprochene Rede im Bild fest und iibermitteln durch ihre Form und Richtung zusitz-
lich Ausdruckswerte. Dem Kunsthistoriker erscheinen Spruchbinder jedoch, gemessen
am Ideal des autonomen Gemildes und seiner Entfaltung bildimmanenter Ausdrucks-
mittel, als bildfremde Hilfsmittel, die den kiinstlerischen Wert der Darstellung min-
dern. In der kunsthistorischen Mittelalterforschung iiberging man sie daher meist
schweigend, obgleich sie ein zentrales Element mittelalterlicher Bilder sind.

Spruch- oder besser Schriftbinder kommen seit der Spitantike vor, zunichst in
der Monumentallunst, seit dem Hochmittelalter dann auch in der Buchmalerei?. Sie
treten in Verbindung mit Evangelistenbildern, Apostel- oder Prophetendarstellungen
auf und stehen entweder stellvertretend fiir das literarische Werk des dargestellten
Autors, der oft beim Schreiben gezeigt wird, oder fiir prophetische Rede. Die Schrift-
binder werden hier als Attribut verwendet. Daher geniigt oft schon die unbeschrie-
bene Rolle als Hinweis, als Sinnbild des Evangeliums, des apostolischen Lehraufirags
bzw. der Weissagung, die in Formen verschriftlichter Rede dargestellt werden. Oftmals
sind diese Rollen, im Fall der Apostel auch oft Codices, tatséichlich beschrieben, meist
mit den Anfangsworten des jeweiligen Textes. Die auf den Rollen oder Codices zitier-
ten Worte verweisen damit auf einen gréferen, meist biblischen Text; sie dienen als
Incipits, die als Platzhalter fiir den ganzen Text stehen. Daneben bieten die Autoren-
Schriftbinder jedoch auch die Moglichkeit, einzelne Stellen der Werke hervorzuheben.
Dadurch kénnen bestimmte Aussagen akzentuiert werden. Werden sie mit andeten
Propheten- oder Evangeliumsworten zusammengestellt, kann eine komplexe theologi-
sche Aussage verbildlicht werden. Die dargestellten Personen sind dann einerseits
Autoren, andererseits “Triger’ einer Idee. Es gibt zwischen den Personen keinen

! Es handelt sich um die iiberarbeitete Fassung cines Vortrags, der am 25. November 1994 in Miinster
im Rahmen des vom Miinsteraner Graduiertenkolleg “Schriftkultur und Gesellschaft im Mittelalter’
veranstalteten Kolloquiums “Schrift im Bild” gehalten wurde.

2 Einen knappen Uberblick iiber das Vorkommen von Sptuchbindern bietet UrsuLa Nitcen, Artikel
“Spruchband’, in: Lexikon des Mittelalters 7, Miinchen 1995, Sp. 2142 £
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Handlungszusammenhang, sondern einen gedanklichen® Es handelt sich hier eher um
Schriftbinder als um Spruchbinder, insofern sic Triger geschriebener Texte, nicht
gesprochener Rede sind.

Anders ist die Funktion von Spruchbindern im szenischen Kontext, in dem sie
zu Trigern gesprochener Rede werden. Die Forschung ist erst vor etwa flinfzehn
Jahren auf diese Funktion der Spruchbinder aufmerksam geworden, die vother als
Mischform zwischen Bild und Text aus den jeweiligen Zustindigkeitshereichen von
Kunstgeschichte und Philologie herauszufallen schienen. Die Arbeiten konzentrieren
sich dabei auf die illustrierten Handschriften zweler mittelhochdeutscher Texte, zum
einen die heute verlorene Handschrift von Priester Wernhers "Dtei Liedern von det
Magd® (chemals Berlin, Staatsbibliothek Ms. germ. oct. 109), zum anderen Heinrich
von Veldekes Eneide-Handschrift (Betlin, Staatsbibliothek Ms. germ. fol. 282). Beide
Handschriften sind gegen 1230 entstanden, erstere in Bayern, letztere im Regensburger
Umbkreis?. Die Beschiiftigung mit dent Spruchbindern dieser llustrationen wird ausge-
l6st durch die allgemeinere Frage nach den Leistungen von Text und Bild bei der
Umsetzung eines Stoffes. Daher geht es der Forschung hier vornehmlich um die Aus-
drucksméglichkeiten, die die Einfiigung von Spruchbindern in die Komposition birgt.

Messerer untersucht die formale Gestaltung der Spruchbinder und beschreibt sie
als Fortsetzung von Korpergebirden, als Mittel zur Personenhervorhebung®. Claus-
betg macht dariiber hinaus auf die Art und Weise aufmerksam, in der Person und
Spruchband verkniipft werden und damit einen bestimmten emotionalen Gehalt ver-
anschaulichen®, Dagegen akzentuiert Hucklenbroich den schriftlichen Gehalt der
Spruchbiinder, die er auch als Informationstriger und als Mittel zur Darstellung direk-
ter Rede auffaBt’. Hier schlieft Henkel an, der erstmals den Text der Spruchbinder
in die Untersuchung einbezieht (und kritdsch ediert): Die Spruchbandtexte kénnen
,die Abfolge der Argumente bzw. Gedanken auch innerhalb des Bildes sichtbar ma-
chen®8, nur sie kénnen dem Betrachter Monologe vermitteln. Thre Verse fassen lingere

3 Fin komplexes Beispic! fiir dieses Verfahren bieten die Miniaturen des Evangeliats Heinrichs des Lowen
(Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek Clm. 30055 und Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek Cod.
Guelf, 105 Noviss. 2 fol,, Helmarshausen um 1188); Ursura NiLGEN, Theologisches Konzept und
Bildorganisation im Ewvangeliar Heinrichs des ILéwen, in: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 52, 1989,
5. 301-333, hier S. 313-316.

4 Die verlorene Handschrift von Wernhers Matienliedern wurde 1925 von Hermann Degeting mit zahl-
reichen farbigen Abhildungen herausgegeben. Zur Datierung und Lokalisierung der illustrierten Eneide-
Handschrift vgl. Erien Beer im Ausstellungskatalog Regensburger Buchmalerei, Miinchen 1987, Nr. 55
S 7611

5 WirHerm Messerer, Ilustrationen zu Wernhers “Drei Liedern von der Magd’, in: Deutsche Literatur
im Mittelalter — Kontakte und Perspektiven. Hugo Kuhn zum Gedenken, hg, von Crristorn CormeaU,
Stuttgart 1979, 8. 447—472, hier bes. 8. 448—451.

6 KarL CLAUSBERG, Spruchbandaussagen zum Stilcharakter. Malende und gemalte Gebiirden, direkte und
inditekte Rede in den Bildern der Veldeke-Aneide sowie Wernhers Marienliedern, in: Stidel-jahrbuch
13, 1991, S. 81-110; NwceN {wie Anm. 3) 8. 316.

7 Jére Huckieneroicr, Text und Hlustraton in der Betliner Handschtift der “Eneide’ des Heintich von
Veldeke, Wiirzburg 1985, hier bes. 5. 213 f,

& Nixoraus HenkeL, Bildtexte. Die Spruchbinder in der Berliner Handschrift von Heinrichs von Veldeke
Eneastoman, in: Poesis et pictura. Studien zum Verhiltnis von Text und Bild in Handschriften und
Drucken. Festschrift fiir Dieter Wuttke zum 60. Gebuststag, hg, von STEPHAN Fisser — Joacrmm KNAPE,
Baden-Baden 1989, S. 1-47, hiet 8. 18, das Folgende 8. 21 und 24.
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Passagen des Romantextes auf das Wesentliche hin zusammen, teils durch wortliches
Zitat, teils durch “eigene’ Verse. Die Spruchbinder individualisieren die oft typenhafte
Handlungsdarstellung; und sie erméglichen die Verkniipfung der Bilder mit dem Ro-
mantext, so daB ihnen eine vermittelnde Funktion zwischen Bild, Text, Leser und
Betrachter zukommt.

Die Konzentraton auf diese beiden volkssprachlichen Handschriften des
13. Jahrhunderts kénnte den Eindruck erwecken, daf3 erst die mittelhochdeutsche
Dichtung durch die Thematisierung emotionaler Werte das Spruchband im erzihleri-
schen Kontext als text-analoge Bildform angeregt habe. Schon Henkel weist jedoch
auf die Vorreiterrolle der Bildzyklen zu biblischen Stoffen flir die Illustration der
volkssprachlichen Epen hin. Und Nilgen macht darauf aufmerksam, dafl Spruchbinder
schon wesentlich linger, nimlich seit ca. 1080, in szenischen Illustrationen biblischer
Themen verwendet werden®,

Diese Innovation trifft zusammen mit einer Wiedetbelebung der Auseinanderset-
zung mit der Bibel, die sich nicht nur in der Exegese, sondern auch in der Buchmalerei
in reich luminierten Bibelhandschriften niedetschligt. So wird zundchst in Hlustratio-
nen biblischer Biicher mit neuen Méglichkeiten der bildlichen Umsetzung des Stoffes
experimentiert. Die Einfligung des Spruchbandes in einen szenischen Kontext erweist
sich dabei als eine Innovation, an der zwei verschiedene Tendenzen abzulesen sind:
Zum einen ist es das Bestreben, Eteignisse als Handlungsfolgen zu verstehen und
dieses Verstindnis auch bildlich zu veranschaulichen, indem man mehrere Handlungs-
schritte aneinanderfiigt. Wie sich die Funktion des Spruchbandes in solchen Zusam-
menhingen wandelt, ist noch zu zeigen. Zum anderen sind die Spruchbénder in threm
ambivalenten, zwischen mitndlicher Rede und schriftlicher Fixierung stehenden Cha-
rakter Indikatoren des Wandels einer oralen in eine schriftlich geprigte Kultur. Auf
dem Hintergrund der ausgepriigten Gestensprache der ottonischen Kunst z, B. in den
Evangelienillustrationen ist der Umstand erklirungs- und deutungsbediirftig, dafBl seit
dem Ende des 11. Jabrhunderts miindliche Rede nicht mehr den Gesten anvertraut,
sondern im Bild verschriftlicht wird. Es ist zu fragen, welche Art von Rede zitiert wird
und welche Aufgaben diese auf Spruchbindern hervorgehobenen und fixierten Worte
im Handlungszusammenhang haben,

Es geht im folgenden also einerseits um die Frage nach den Verwendungsweisen
und den Funktionen det Spruchbinder im szenischen Kontext. Dazu werden exempla-
risch Tllustrationen der Davidgeschichte vom Ende des 11. bis zur Mitte des 13. Jah-
hunderts untersucht!®. Andererseits geht es um eine mentalititsgeschichtliche Veror-
tung des Phinomens. Denn die im Handlungszusammenhang verschriftlichte und vi-
sualisierte Rede eignet sich zugleich als Indikator eines Verschriftlichungs- und Refle-
xionsprozesses im Vetlauf des 12. Jahrhunderts. Die Spruchbénder zeigen an, dafi die

? NiLgEN (wie Anm, 3) 5. 313

19 Die Auswahl der Beispiele beruht auf einem Uberblick @iber die Tlustrationen der Davidgeschichte, der
in meiner Dissertation dokumentiert ist; SUsANNE WiTTEKIND, Kommentar mit Bildern, Frankfurt 1994,
S. 121-161; in deren Katalog finden sich Literatur-Nachweise zu den hiet besprochenen Handschriften.
Ein Gesamtiiberblick {iber das Vorkommen von Spruchbindern ist hier nicht angestrebt, zumal die
Verwendung beschrifteter Spruchbinder Mitte des 13. Jahthunderts thre Bedeutung verliert.



346 Susanne Wittekind

Kluft zwischen Schrift und Rede iberwunden wird, indem Rede nun potentiell schrift-
lich wird. Und an der zentralen Stellung der verschtifdichten Rede im Bild 146t sich
cine kulturelle Verschiebung von der Handlung zur sprachlichen Reflexion ablesen.

II. SPRUCHBANDER IN HISTORISIERTEN INITIALEN

Zur besseren Vergleichbarkeit der Szenen wihle ich Initialen aus, die dieselbe
Textstelle, nimlich den Beginn des Buches 2. Sam, illusttieren: Factum est anterm postquam
mortuus est Sanl. Das Buch beginnt mit der Ankunft des Amalekiters bei David nach
der Schlacht von Gilboa, in der Konig Saul und seine Sthne den Tod fanden (1. Sam
31,1-6). Det Amalekiter bezichtigt sich, Saul den Tod gegeben zu haben, und er

“itberbringt David die Insignien Sauls. David trauert und liBt den Amalekiter wegen
der Ermordung des gesalbten Herrschers Saul erschlagen'!.

1. Die frihesten Beispiele fiir die Verwendung von Spruchbindern in Davidsze-
nen bieten zwei Bibeln vom Ende des 11. Jahrhunderts. Es handelt sich um die beiden
Bibel-Handschriften des Meistets Goderannus, deren erste er fiir die Abtei Lobbes
1084 (lournai, Bibliothéque du Grand Séminaire Ms. 1) malte und deren zweite er als
Dekan von Stablo vor 1097 fiir diese Reichsabtei anfertigte (London, British Library
Add. Ms. 28106—7)'2, In diesen Bibeln werden die einzelnen Bibelbiicher mit histori-
slerten Initialen eingeleitet, von denen manche sogar cine kleine Handlungsfolge in
das Initial integrieren. Dieses neue Illustratonsverfahren trifft hier zusammen mit der
Innovation der Verwendung von Spruchbindern im szenischen Kontext.

Im F-Initial der Lobbes-Bibel zu 2. Sam (Tournai, Bibliothéque du Grand Sémi-
naire Ms. 1, f. 131v) sitzt im oberen Bildfeld links im Profil der nimbierte Kénig David,
det seine Stirn in Trauer in seine linke Hand stitzt (Abb. 17). In det rechten Hand
hilt er eine Schriftrolle, auf det Zrrae in eum steht, ein wirtliches Zitat von Davids
Befehl an einen Knecht, den Amalekiter zu etgreifen und zu téten (2. Sam 1,15). Das
Schriftband ist an den Schwertttiger gerichtet, der rechts hinter dem zu Fiilen Davids
befindlichen Amalekiter steht. Es ersetzt hier eine der Zeigegeste entsprechend gebie-
tetische Korperhaltung, da diese von der Trauerhaltung Davids verhindert wird. Dies
ist eine kiinstletisch-kompositionelle Begriindung fir die Einfiigung des Spruchban-
des.

Dariiber hinaus dient das Spruchband hier als logisches Bindeglied zwischen
verschiedenen Handlungsmomenten, zwischen der Botschaft des Amalekiters, Davids
Reakdon und der Ausfihrung seines Befehls zur Bestrafung des Amalekiters. Es wird
nétig, weil nicht nur ein Ereignis, sondern eine Handlungsfolge dargestellt werden
soll. Der im Spruchband zitierte Befehl ist Voraussetzung fiir die Totungsszene, Denn
ohne ihn kénnte die Austichtung des Blicks des Schwerttrigers auf den trauernden
David dazu vetleiten, in seiner Tétungshandlung eine eigenmichtige Antwort auf den

11 Mein besonderer Dank gilt Prof. Jirgen Paul (Dresden) fir die Dutchsicht seines Bildarchivs, in dem
alle histosisierten Initialen franzdsischer und englischer Bibeln des 11. bis 13, Jahrhunderts erfaBt sind.
Die Beispiele historisiester Initialen zu 2. Sam mit Spruchbindern sind insgesamt eine Mindetheit; thee
Zahl geniigt jedoch, um an ihnen die Verinderung des Einsatzes der Spruchbinder aufzuzeigen.

12 Awton v. Buw in: Rhein und Maas 1, Kéln 1972, F 26 und F 27 S. 230 f; Wayne Dynes, The llumina-
tion of the Stavelot Bible, New York 1978, Warter Cann, De Bibel in der Romanik, Miinchen 1982,
Nr. 48.
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Bericht des Amalekiters und die durch ihn verursachte Trauer des Konigs zu sehen.
Da aus der Haltung des Kénigs verschiedene Inhalte seiner mit dem Spruchband
angezeigten Rede denkbar sind, ist sogar das konkrete Zitat seines Befehls nétig, um
die unten dargestellte Tétungshandlung zu legitimieren.

In der jingeren Stavelot-Bibel (Londor, British Library Add. Ms. 28106, £. 109r)
weist das Spruchband Davids denselben Text auf wie in der Lobbes-Bibel, wihrend
die Szene ganz anders aufgebaut ist. Die Episode beginnt unten mit der Ankunft des
Amalekiters, dem Lanzentriger den Weg zu David weisen. In der zentralen Mittelszene
kniet rechts der Amalekiter mit der Krone Sauls auf seinen verhiillten Armen vor
David. Dieser thront frontal in der Mitte unter einem Bogen, noch ungekront, wie es
historisch korrekt ist. Aus der Redegeste von Davids rechter Hand geht das Spruch-
band hervor, es schwebt hin iiber den Amalekiter und bezeichnet so den zu Ergreifen-
den. Es veranschaulicht das Objekt und die Richtung der folgenden Handlung, Ist es
einerseits Urteil fiir den Amalekiter, so andetetseits — durch die Kopfneigung Davids
vermittelt — Anweisung an den Schwerttriger links, der sein Schwert schon geziicke
hilt.

Wie verindert sich die Funktion des Spruchbandes im Vergleich von Lobbes-
und Stavelot-Bibel? In der Lobbes-Bibel ist die Trauer Davids das bildliche Schliissel-
motiv der dichten Komposition; das Schriftband leitet iiber von der Betroffenheit zur
Handlung, Es dient als logisches Bindeglied der Handlungsmomente und als Stiitze
einer angemessenen Interpretation der folgenden Tétung des Amalekiters. Demgegen-
tiber ist die Komplexitit der Komposition in der Stavelot-Bibel durch den Verzicht
auf die Trauer Davids reduziert, Die Abfolge von rdumlich getrennten Einzelszenen
kldrt den Ablauf des Geschehens, zumal sie nur einen Strang der Erzihlung bertick-
sichtigt. Der Befehl Davids zur Ergreifung des Amalekiters riickt nun bildlich ins
Zentrum der Episode. Er ist durch die Haltung Davids deutlich gekennzeichnet als
miindliche Anweisung an den Schwerttriget. Das nahsichtig gezeigte, emotional span-
nungsreiche Geschehen der Lobbes-Bibel wird verwandelt zu einem distanzierten, ra-
tionalen Verfahren. David erscheint als Richter, sein Schwerttriger als Exekutor seines
gesprochenen, aber im Spruchband zugleich schriftlich fixierten Urteils Gber den Ama-
lekiter.

Warum wird in beiden so unterschiedlich akzentuierten Szenen gerade der Befehl
Davids verschriftlicht? Als Handlungsanweisung unterstreicht er die ursichliche Ver-
bindung der Szenen, und das ist neu. Die Einfligung von Spruchbéndern in die Kom-
position geht einher mit dem Bestreben, an einem Ereignis nicht seine symbolische
Deutung herauszustellen, sondern es als ein Geschehen mit Ursachen und Folgen zu
begreifen und darzustellen. Dem Schrift- oder Spruchband kommt dabei eine ganz
andere Bedeutung zu als in den ilteren Autorenbildern. Fs ist kein Textverweis, son-
dern Element der Handlung selbst. Es veranschaulicht direkte Rede im Bild und be-
wirkt dadurch eine Verlebendigung des Geschehens, dessen Augen- und Ohrenzeuge
der Betrachter wird13. Da allein die Hauptperson David ein Schrift- bzw. Spruchband
hilt, wird das Augenmerk auf seine Worte gelenkt. Das Spruchband hebt die Bedeu-
tung seiner Person zusitzlich hervor; aber es lenkt den Akzent auf die Macht seiner

15 Zur Praxis des lauten Lesens, die bis ins 12, Jahrhundert Gblich war, vgl. Hermur Zeprimaier, Artikel
‘Lesen’, in: Lexikon des Mittelalters 5, Miinchen--Zirick 1991, Sp. 19091,
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Wortte. Die Macht, die in seinem Urteil (iber Leben und Tod Hegt, verwandelt hier das
Spruchband quasi in ein neues, richterliches Herrschaftsattribut. Gerade die Verbin-
dung der Worte mit der aus ihnen folgenden Handlung als ihrem Resultat aber 1403t
die Macht der Rede iiberhaupt deutlich werden.

Doch ist es hier eine neue Form der Rede, deren Macht beschrieben wird. Denn
an zentraler Stelle werden die Gesten, die selber bildhaft reden und urteilen kénnen,
erginzt durch verschriftlichte Rede. Dem geschticbenen Wort wird in diesen Bildern
mehr Gewicht beigemessen als der bloBen Redegeste. Ist cin schriftlicher Befehl oder
ein schriftliches Utrteil in dem zeitgen&ssischen Rechtsverstindnis gewichtiger gewor-
den als ein “blof’ miindlich ausgesprochenes?

2. Im Gegensatz zu englischen Bibeln des 12. Jahrhundetts, die zwar historisierte
Initialen zu 2. Sam enthalten, dort jedoch keine Spruchbinder aufweisen, bringt sol-
che wieder die sogenannte Kapuziner-Bibel (Paris, Bibliothéque Naticnale Ms.
lat. 167436, hier Band 3 Ms. 16745, fol. 281), die im vierten Viertel des 12. Jahrhun-
derts in der Champagne oder in Nordburgund entstand {Abb. 18)'5. Links sieht man
den frontal thronenden David, doch weder trauert er hier, noch befiehlt et, sondern
et wendet sich fragend dem vor ihm knicenden Amalekiter zu, der ihm mit offenem
Mund und Redegeste berichtet und in der Rechten die Krone Sauls darbietet. David,
mit Krone und Zepter als Konig gekennzeichnet, hilt in der linken Hand ein langes
Spruchband mit den Worten guare non timuisti occidere christum domini (2. Sam 1,14). Die
Frage gilt dem Amalekiter, doch das Spruchband fithrt tber dessen Kopf hinweg
weiter zum erhobenen Schwertarm des Knechtes. Durch diese Austichtung des
Spruchbandes witd die bevorstehende Bestrafung des Amalekiters durch den Knecht,
der sich zu David umwendet und schon den Haarschopf des knienden Amalekiters
zur Enthauptung gefalt hat, als Folge dieser Frage interpretiert. Die Frage ist zugleich
Utteil, dessen Exckution der gerichtete Amalekiter mit gesenktem Blick erwartet.

Anders als in den beiden ilteren Beispielen werden hier die beiden Handlungsmo-
mente, d. h. Ankunft und Bestrafung des Amalekiters, in einem Bildfeld zusammenge-
faBt, wobei nur die Figur des Amalekiters zweimal erscheint®. Es wird jedoch nicht

4 Diese Beispiele wihlen zwar ebenfalls mehrere Momente des Berichts in 2. Sam 1 zur Darstellung,
weisen also ein dhnlich “erzihlerisches” Prinzip wie die dlteren Bibeln von Lobbes und Stablo auf, doch
fehlt in ihnen das Spruchband als szenisches Darstellungsmittel. Komplexere Aussagen werden in ihnen
allein mit bildimmanenten Mitteln, d. h. durch Komposition, Mimik und Gestik vetanschaulicht. Zum
Vergleich sei auf einige thematisch dhnliche Datstellungen hingewiesen: Dover-Bibel, Cambridge, Cor-
pus Chrisd College Ms, 3—4, Canterbury 1140-1150, £. 133r (Carl MicHaer Kaurrmany, Romanesque
Manuscripts 1066-1190. A Sutvey of Manuscripts Illuminated in the British Isles 3, London 1975,
Nt. 69); Lambeth-Bibel, London, Lambeth Palace Library, Canterbury ca. 1150, £ 151¢ (Joser Riep-
MAIER, Die Lambeth-Bibel, Frankfurt 1994); Winchester-Bibel, Winchester, Cathedral Library, Winche-
stet ca. 1160-1180, £ 99v (Larry M. Ayvres, Studies on the Winchester Bible, Diss. Harvard 1970,
5. 94-100).

13 CaHN (wie Anm. 12) Nr. 97.

16 Auch in den vergleichbaren Initialen des 12. Jahrhunderts ohne Spruchbinder wird der Bericht des
Amalekiters vor David von der Totung des Amalekiters riumlich getrennt. Entweder wird die Tétung
in den Initialschaft integriert, so in der Dover-Bibel (Cambridge, Corpus Chsistd College Ms. 3, Cantet-
bury 1140-1150, £ 133¢) und in der Winchestet-Bibel (Winchester Cathedral, Winchester ca. 1160—
1180, f. 99v), oder aber das Bildfeld in zwei Bildstreifen unterteilt wie in det Laud-Bibel (Oxford,
Bodleian Library Ms. Laud. Misc. 752, Westengland ca. 1180, £ 112t); zu den Handschriften s. Kaurs-
MANN (wie Anm. 14) Nr. 69, 83 und 103,
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die Enthauptung des Amalekiters selbst gezeigt, sondern eine spannungsreiche, offene
Konstellation, Diese wird innerbildlich bewirkt durch die abwartende Riickwendung
des Knechtes zu David, auBerdem jedoch mit Hilfe der Frage des Spruchbandes.
Beide Momente unterbrechen den Handlungsablauf und bewirken ein Innehalten des
Betrachters. Die Rede des Spruchbandes 16st hier weder direkt noch zwingend eine
Handlung aus. Statt dessen bricht sie den scheinbar selbstverstindlichen Zusammen-
hang von Tat und Folge auf. Die schriftlich im Bild fixierte Frage dient der Reflexion;
und erst diese Reflexion ist Grundlage eines Urteils, das dann ausgefiihrt werden wird
und so wieder in Handlung tibergeht.

" Das Stichwort zum Gegenstand der Reflexion ist dem Inhalt des Spruchbandes
zu entnehmen, doch wird es auch durch die Bildmotive unterstrichen. Denn deutlicher
als in den ilteren Beispielen ist David hier durch Zepter, Krone und Thron mit Ritk-
kenlehne bereits als Kénig dargestellt, obwohl er gemiB dem Bibeltext (2. Sam 2,3£)
erst zu Hebron zum Nachfolger Sauls und Koénig fiber Israel eingesetzt wird. Offenbar
geht es nicht um den Wortlaut der Davidgeschichte, sondern um David als Typus des
idealen Kénigs. Der Kénig wird nicht als Befehlsgeber aufgefaBlt, sondern er weist
durch seine Frage auf die besondere Qualitit hin, die jeder Herrscher durch die Sal-
bung erhilt und um detrentwillen er nicht von Menschenhand getétet werden darf. Es
geht hier also um die Legitimation des Konigtums durch die Salbung. Die bevorste-
hende Tétung des Amalekiters aber ist eine notwendige Folgerung aus der Annahme,
daB die gesalbten Herrscher als von Gott eingesctzte Instanzen nicht durch menschli-
che Gewalt bescitigt werden diitfen'”. Mit bildlichen Mitteln wird hingegen die konigli-
che Gewalt iiber Leben und Tod am Beispiel des Amalekiters betont, dessen Leben
nicht in der Macht des Knechtes liegt, sondetn allein an einem Augenwink des Konigs
hingt.

Das Spruchband wird hier also nicht mehr als begriindendes Bindeglied zwischen
zwei Handlungsmomenten eingefiigt. Rede hat nicht mehr die Funktion, eine Hand-
lung auszulésen, sondern sie 6ffnet eine Ebene zur Reflexion des Handelns. Die Wahl
des Bibelzitates auf dem Spruchband regt — wie auch die offene Konstellation des
Bildes — den Betrachter zum Nachdenken an, An dem in Bild und Schrift verinderten
Verhiltnis von “Wort und Tat” liBt sich hier ein gewandeltes Verstindnis von "Hand-
lung’ ablesen.

3. Anfang des 13. Jahthunderts wird in Paris ein Illustrationsschema fiir die Aus-
stattung der sogenannten “Universititsbibeln’, d. h. kleinformatige, einbindige Bibel-
handschriften, entwickelt. In ihnen wird der Beginn jedes Bibelbuches mit einem histo-
tisierten Initial versehen, das dessen Anfangsverse illustriert. Platzmangel und Massen-
produktion fiihren dabei zur Ausbildung einfacher, meist zweifiguriger Bildtypen, in
denen Spruchbinder odet mehrere Handlungsmomente kaum noch votkommen. Ent-
sprechend schlicht ist auch die gedankliche Konzeption. Ein frithes Beispiel dieses
Pariser Illustrationsverfahrens, das wegen seiner Spruchbinder jedoch eher eine Aus-
nahme darstellt, sei kurz vorgestellr.

Im Inital einer Bibel (London, British Libraty Add. Ms. 15452, Nordfrankreich/
Paris?, f. 93v) vom Beginn des 13. Jahthunderts siecht man links David, mit einem

17 Dies wat eine umsttittene Frage im Investiturstreit wie in der politischen Theotie z B. des Johannes
von Salisbury.
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Spruchband in der Linken und die Rechte im Redegestus ethoben, mit Blick auf den
Amalekiter. Der kniet im Profil vor ihm und hilt, die Lanze an seine Schulter gelehnt,
die Krone Sauls mit beiden Hinden vor David hin!®. Das Spruchband Davids, das
wie das des Amalekiters nach oben weist, trigt die Frage unde venis, das des Amalekiters
zitiett die Antwort de castris israel fugi. Die Spruchbinder zitieren exakt die erste, zu
Beginn des Buches votkommende direkte Rede (2. Sam 1,3). Ebenso genau illustriert
das Bild die erste im Text geschilderte Handlung, nimlich die Ankunft des Amaleki-
ters.

Neu ist jedoch, daf3 hier Frage und Antwort, daf3 ein Dialog mit Spruchbindern
ins Bild gesetzt wird. Dies ist um so erstaunlicher, als die Gestaltung eines Dialogs
unter kiinstlerischen Gesichtspunkten eher problematisch ist, da sie wenig Abwechs-
lung oder gar einprigsame Bildmotive verspticht. Zudem wiiren hier inhallich die
Spruchbinder nicht nétig gewesen zum Verstindnis der Darstellung, denn sic unter-
streichen nur den Ereignischarakter, die literale Verstindnisebene der biblischen Bege-
benheit. Insofern durch die Spruchbinder ein Dialog ins Bild gesetzt, zugleich ver-
schriflicht und damit fiir den lesenden Betrachter horbar gemacht wird, wird die
Wahrnehmung des Bildes verlebendigt. Ahnlich wie die biblisch-historisch genauen
Details der Darstellung, z. B. die wiisten Haare und dic halbnackte Gestalt des Amale-
kiters oder die Position Davids als noch ungekrénter Anfiihrer, dienen hier auch die
Spruchbinder der Vergegenwiirtigung der biblischen Geschichte. Damit wird jedoch
erneut ein Wandel der Funktion der Illustration und des Spruchbandes greifbar. Denn
das biblische Bild wird nicht mehr als Ausldser zur Reflexion eines (hetrschafts-)
theoretischen Problems eingesetzt und als spezifische Stellungnahme dazu ausgestaltet;
und der Text des Spruchbandes wird nicht mehr so gewihlt, daB er einen Aspekt
anspricht, der tiber das konkret Dargestellte hinausweist. Statt dessen konzentrieren
sich Bild und Spruchband zusammen — unter Verzicht auf Deutung — auf die Verge-
genwirtigung des ‘realen’ Geschehens. Das historisierte Initial zu Beginn des Bibel-
buches fungiert als Gedichtnisstiitze bei der Orientierung im umfangreichen Bibeltext.

4. Da die Pariser Bibeln mit ihren knappen literalen Illustrationen {iber den
Buchhandel rasch weite Verbreitung fanden, sind spitere Beispiele komplexer Tllustra-
tionen mit Spruchbindern ebenso selten wie interessant, da sie sich von dem normalen
Bildrepertoire abheben. Zu diesen Sonderfillen gehétt die Bibel aus dem Zisterzien-
setkloster Bredelar (Darmstadt, Hessische Landesbibliothek Ms. 825) von 1238!%. In
ihrem Initial zu 2. Sam (f. 27r) sicht man rechts den sterbenden Konig Saul, der sich
mit dem Schwert durchbohrt, die Krone neben ihm auf einer Ranke, zu seinen Fiilen
seinen Waffentriger (Abb. 19). Links neben dem Schaft steht David, mit Krone und

18 Tkonographisch schliefit sich diese Handschrift an die entsprechende Datstellung der Manetius-Bibel
an (Pards, Bibliothéque Ste. Genevieve Ms, 8, Champagne,/Nordbutgund 4. V. 12. Jh,, £ 210v), die hier
jedoch ebensowenig wie die ebenfalls Anfang des 13. Jahrhunderts entstandene Pariser Bibel (Pardis,
Bibliothéque de Arsenal Ms. 4, £ 75v) Spruchbinder aufweist. Zur Manetius-Bibel s, Cann (wie
Anm. 12) Nr. 99; zur Arsenal-Bibel s. Lusa ELgen, The Illustration of Pauline Epistels in French and
English Bibles of the Twelfth and Thirteenth Centuries, Oxford 1982, $. 35.

19 Die Handschiift wird erwihnt von HawnnNs Swarzenskr, Die lateinischen illuminierten Handschriften
des 13. Jahrhunderts in den Lindern an Rhein, Main und Donay, Berlin 1936, S. 36-98; die unverdf-
fentlichten handschriftlichen Notizen Hetbert Kéllners zur Handschrift machte mir freundlicherweise
Gerhard Gluer (Marburg) zuginglich.
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Zepter als Kénig bezeichnet, und blickt auf Saul. Von unten wendet sich der heran-
kommende Amalekiter mit einem Spruchband an ihn, das von der Redegeste seiner
Rechten unterstrichen wird. Es trigt die Worte Stans super eum occidi illum. scicbam gquod
vivere mon poterat post ruinam — ein wortliches Zitat von 2. Sam 1,10, in dem sich der
Amalekiter des Mordes an Saul bezichtigt. Entgegen dieser Aussage des Amalekiters,
aber gemil dem biblischen Berichc in 1. Sam 31,4 f. zeigt das Bild dem Betrachter
jedoch rechts den Selbstmord Sauls, ohne Zutun des Amalekiters®®. Die Auflésung
dieses Widerspruchs bietet das Spruchband mit der Antwort Davids, die hier aus
einem spiteren Textzusammenhang (2. Sam 1,16) herausgenommen und auf die Be-
hauptung des Amalekiters bezogen wird: Or swum Jocutum est adversum fe — Dein Mund
hat gegen dich gesprochen’. Diec Aussage des Amalekiters wird also von David als
falsch entlarvt — und verurteilt, denn im Bibeltext ist dieser Satz Davids die Begriin-
dung der Bestrafung des Amalekiters.

Wie aber kommt David zu seiner Einsicht, und wie kann diese bildlich ausge-
driickt werden? Das Problem wird dadurch gelést, dafi die Tat Sauls und der Dialog
des Amalekiters mit David in zwei getrennten Bildfeldern nebeneinandergestellt wer-
den, wobei David zur Szene mit Sauls Selbstmord hiniiberschaut. Damit wird bildlich
angezeigt, daf} er das wahre Geschehen vor seinem geistigen Auge sicht. Dank dieser
ptophetischen Gabe erkennt David, dal} der Amalekiter ligt.

Davids Rolle hat sich vetiindert: Er ist nicht mehr travernd richender Freund
und Befehlsgeber wie in der Lobbes-Bibel, nicht Richter in einem Majestitsprozed
wie in der Kapuziner-Bibel. Statt dessen ist David hier Vertreter der Wahrheit. Denn
sein Urteil deckt die Liige des Amalekiters auf, und es befreit den Betrachter aus dem
Widetspruch von Augenschein und Behauptung. Genau dieser Widerspruch wird in
der Darstellung themadsiert, vetbunden mit dem Appell an den Betrachter, selbst
Worte und Taten zu prifen, um zu cinem Urteil zu gelangen. Das Problem hat sich
hier gegeniiber der Kapuziner-Bibel verlagert. Der Vorwurf des Gesalbtenmordes tritt
hinter dem der Falschaussage zuriick, und das heift, daB das Wort wichtiger als die
Tat geworden ist. An diesem Punkt 1Bt sich der Ubergang von einer Handlungsethik
zu ciner intentionalen Ethik fassen, parallel zu einer Aufwertung der Rede als Tat
gegeniiber einer korpetlichen Handlung. Daher wird Davids Urteil zitiert, auf eine
daraus folgende (irdische) Bestrafung des Amalekiters aber verzichtet. Diese verin-
derte Sicht auf die Handlungen der Menschen wirkt sich auch auf das Bild Davids als
des idealen Konigs aus — der Konig wandelt sich vom Befehlsgeber und Richter zum
Wahtheitsfinder, dem es um das Erkennen des Vergehens geht. Rechte Urteilskraft
gewinnt so eine neue Qualitit als Herrschereigenschaft.

I Der Tod Sauls ist besonders in englischen Bibeln in Initialen zu 2. Sam verbreitet. Wihrend diese
Szene in der Lambeth-Bibel (London, Lambeth Palace Library, £ 151¢) und in der Winchester-Bibel
(Winchester, Cathedral Library, f. 99v) riumlich von der Amalekiterszene getrennt ist, wird in der Pui-
set-Bibel (Durham, Cathedral Library Ms. AIL1, ca. 1170-1180, £ 1731} wie in der Bibel des William
v. Hales (London, British Library Ms. Royal 1.B.XII, Salisbury 1254, f. 95r) das Schlachtbild durch das
‘unhistorische’ Bild Davids neben dem toten Saud ersetzt. Zur Lambeth-, Winchester- und Puiset-Bibel
s, Kaursmann (wie Anm. 14) Nt. 70, 83 und 98; zut Bibel Williams v. Hales s. Nicer. Morcaw, Early
Gothic Manusetipes IT 1250-1270. A Survey of Manuscripts Iluminated in the British Isles 4.2, London
1988, Nt. 102, Dicse Bilder dhneln der Darstellung in der Bibel von Bredelar, die jedoch durch den
Amalekiter sowie die Spruchbinder komplexer wird.
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Es handelt sich hier also, trotz der szenischen Elemente des Bildes, um cin
“Denkbild’. Es geht datin nicht mehr nur um den Amalekiter, sondern Davids Spruch-
band richtet sich hier mit einer Warnung vor falschem Tun und vor allemn vor falschem
Reden an den Betrachter?l. Dieser wird durch die Spruchbinder auf Widerspriiche
aufmerksam gemacht und zur Reflexion tiber den Einzelfall wie iiber rechtes menschli-
ches Verhalten iiberhaupt angetegt. Das Thema des Buchbeginns wird ins Allgemeine
gewendet zu einem moralischen Exempel flir den lesenden Betrachter.

Fazit: Generell bedeutet die Verwendung von Spruchbindern eine Verlebendi-
gung des historischen Ereignisses, da der Betrachter die “verschriftlichte” Rede ja laut
mitliest. In diesem Sinne ist die Einfithrung der Spruchbinder in Initalen von Bibel-
bitchern Ende des 11. Jahrhunderts ein Zeichen fiir den aktualisierenden Umgang mit
der Heiligen Schrift, fiir die zunehmende geistige Auseinandersetzung mit der Tradi-
tion und durch sie mit der eigenen Gegenwart. Es erstaunt daher nicht, da3 schnell
das neue Medium auch dazu verwendet wird, komplexere Sachverhalte und Gedanken-
ginge in den Bildern zu verdeutlichen. Dies gile fiir das 12. Jahrhundert, in dem auch
mit anderen Formen an der bildlichen Vernetzung historischer und allegorischer Ge-
halte gearbeitet wird, wie z. B. am Remaklusretabel Wibalds von Stable ca. 115072
Diese didaktische Nutzung oder gedankliche ‘Befrachtung’ des Bildes wird im
13. Jahrhundert meist wieder zugunsten einer literalen Darstellung zuriickgenommen,
detr Gedanke bleibt dem Text vorbehalten.

Daher erweist sich die zeitliche Begrenzung der hier erdrterten Beispiele auf den
Zeitraum zwischen 1080 und 1240 als sachlich angemessen. Die einzeln aufgezeigten
Verwendungsweisen von Spruchbidndern werfen einzelne Schlaglichter auf diesen Zeit-
raum. Zunichst sei eine Konstante benannt: alle Spruchbinder in Initialen zu 2. Sam
zitieren biblische direkte Rede. Insofern ist das Spruchband zugleich noch Schriftband,
da es ecinen schriftlich verbreiteten Text wiedergibt. Die Autoritit der Bibel ist soweit
bindend, daB} nur die in ihr vorkommende wéttliche Rede den Personen im Bild in
den Mund, d. h. hier in die Hand gelegt wird. Die ersten Versuche der schriftlichen
Umsetzung miindlicher Rede im Bild brauchen anscheinend den autorisierenden Hin-
tergrund der Heiligen Schrift, die den Graben zwischen schriftlicher Tradition und
miindlicher Rede iiberwinden hilft.

Jedoch nicht nur der Umfang der zitierten Rede nimmt zu, auch der Charakter
der Spruchbandtexte dndert sich und damit ihre Funktion im Bildzusammenhang,

Im ersten Beispiel, in der Lobbes-Bibel von 1084 (Abb. 17), wird der Affekt der
Trauer von der nachfolgenden Handlung, der Bestrafung des Amalekiters, durch den
verschriftlichten Befehl optisch geschieden. Der Befehl gewinnt durch seine Schrift-
lichkeit einen neuen Rechtswert, er schafft so etwas wie einen Begriindungszusammen-
hang, ist also schon eine Art rationalisierter Umgang mit Sprache. In der spiteren

21 Wie bei der Diskussion um die Minnedidaxe scheint es um das Problem des Etkennens der Wabtheit
zu gehen,

22 Das Remaklusretabel ist nur in einer Nachzeichnung des 17. Jahrhunderts bekannt. Urra Kremeer, Das
Remaldusretabel in Stavelot und seine kinstletische Nachfolge, in: Minchener Jahrbuch der bildenden
Kunst 3. E 22, 1971, 8. 23—24 benennt die Bildthemen, ohne sie zu deuten. Zur formalen Struktur der
Vitenbilder s. WorLrcane Kemp, Substanz wird Form. Form ist Bezichung, Zum Remaklus-Altar der Abtei
Stavelot, in: Kunst und Sozialgeschichte, hg, von MarTiN ParEnerock—GISELA SCHIRMER u. a., Pfaffenwei-
ler 1995, S. 219-234. Die Verfasserin bereitet die Verdffentlichung einer Studie zum Rermaklusretabel vor.
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Version hat derselbe Malet in det Stavelot-Bibel denselben Worten eine andere Stellung
vetlichen, indem er in der Komposition den Affekt ihtes Sprechers durch eine “objek-
tive” gerichtsmiBige Anordnung ersetzt hat. Das Spruchband ist hier Urteilsspruch
geworden, dessen Macht mit dem Vollzug des Urteils in der folgenden Szene deutlich
gemacht wird.

Im letzten Viertel des 12. Jahrhunderts tritt an die Stelle der ersten Trennung von
Affekt und Befehl, an die Stelle der Herausstellung der Sprache als handlungsbegriin-
dende Macht, die grundlegendere Frage nach der Begriindung des Handelns (Abb. 18).
Das Spruchband ist Triger ciner Frage, durch die das Geschehen zum Gegenstand
(herrschafts-)theoretischer Reflexionen gemacht wird, Es kommt nun zum Verstindnis
der Szene wesentlich auf den Inhalt der Rede an, die auf dem Spruchband festgehalten
ist. Denn sie liefett zugleich die Stichworte, die den lesenden Betrachter zur Interpreta-
tion des Bildes anregen.

Wenig spitet, gegen 1200, kommt es zu einem Bruch. Einerseits ist das Spruch-
band als Darstellungsmittel inzwischen geliufig; es wird zur Darstellung von Dialogen
benutzt. Doch dient es nicht mehr notwendig der Begriindung von Handlungen oder
der Vermittlung komplexer Deutungen des Bildes, sondern es unterstreicht vielmehr
die literale Authendzitit der Darstellung,

Das letzte Beispiel aus Bredelar von 1238 (Abb. 19) schlieBlich spielt mit der
Form des Dialogs, indem zum einen Texte aus verschiedenen Zusammenhingen auf-
einander bezogen werden und zum anderen der Betrachter mit angesprochen wird.
Gerade die Diskrepanz von Handlung und Rede wird thematisiert. Wie in der bildli-
chen Konzeption die erzihlerische Einheit von Raum und Zeit gesprengt wird zugun-
sten der Imagination und Wahtheitsschau, so wird aus dem realen ein imaginirer
Dialog, der eine moralische Ermahnung des Betrachters impliziert.

III. SPRUCHBANDER IN BILDZYKLEN

Schon durch die Erweiterung einer Szene zu ciner Episode mit mehreren Darstel-
lungsmomenten, wie sie in der Lobbes-Bibel (Tournai, Bibliothéque du Grand Sémi-
naire Ms. 1) vorliegt, verindert sich das Verstindnis der Bilder. Das Interesse gilt nicht
allein der allegorischen oder typologischen Bedeutung biblischer Ereignisse, sondern
es richtet sich auf die Handlung selbst. Die Zerlegung einer Handlung in mehrere
Schritte und die Aneinanderreihung mehrerer Handlungen bieten die Moglichkeit, ein
Ereignis in ein kausales Bezugssystem zu stellen. Bildzyklen konnen durch die Wah!
der Szenen und durch ihre Zusammenstellung bestimmte Ursachen und Wirkungen
von Taten herausarbeiten und dadurch den Betrachter zur Reflexion {iber das Gesche-
hen anregen.

Im folgenden ist zu untersuchen, welche Moglichkeiten dariiber hinaus die Ver-
wendung von Spruchbindern in solchen Bildzyklen bietet — oder anders: welche zu-
sitzlichen Aufschliisse iiber den Verschriftlichungsproze der Rede im Spruchband
zyklische Darstellungen bringen kénnen. Matetialgrundlage sind wiederum Illustratio-
nen der Davidgeschichte im 12. und 13. Jahrhundert.

1. DaB die Entwicklung von Bildzyklen und die Verwendung von Spruchbindern
nicht zwingend zusammengehen, zeigt ein erstes "Negativ'-Beispiel. Vor dem Psalter
der um 1110 entstandenen Citeaux-Bibel (Dijon, Bibliothéque Municipale Ms. 14,
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Band 2 f. 13r) steht eine Bildseite, die in 17 Szenen iiber 5 Register verteilt die Ge-
schichte Davids erzihlt, vom Léwenkampf des Knaben bis zur Trauer des Koénigs
iiber den Tod seines aufstindischen Sohnes Absalom. Die Bilder fixieren jeweils sehr
anschaulich und lebendig zentrale Ereignisse vor allem der abenteuerreichen Jugendge-
schichte Davids, wobei jeweils ein Bild fiir eine Episode steht. Zum Bildbereich gehé-
rende Namenbeischriften unterstiitzen die Bilderzihlung??. Die Rahmenleisten iiber
den Bildern enthalten einen lingeren lateinischen Text, nimlich eine Paraphrase der
biblischen Erzihlung?*. Die Themenwahl und Vertcilung dieses forttaufenden Textes
st genau auf die darunter dargestellten Bildthemen abgestimmt Doch der Text nimmt
weder durch Verweiswotte Bezug auf die Bilder, noch liefert er wesentliche, iiber das
Dargestellte hinausgehende Informationen. Er reiht genau wie die Bilder Handlungen
ancinander; Handlungsgriinde oder Reflexion fehlen?, Die Erzihlung enthilt auch
wortliche oder indirekte Rede als Bestandteil des Geschehens?®; doch diese wird nicht
durch Spruchbinder ins Bild geholt. Dot geniigen Gesten, um das Ergebnis oder die
Redehaltung zu zeigen. Die Bildseite bietet also eine doppelte, gleichartige, nimlich
einlinige und handlungsotientierte Erzdhlung in Bild und Text?”.

2. Da die fritheren englischen Davidzyklen keine Sptruchbinder aufweisen??, ist
detr Bambetger Psalmenkommentar (Bamberg, Staatsbibliothek Msc. Bibl. 59) von ca.
11651170 das etste Beispiel, das die Reflexionsméglichkeiten ciner bildlichen Erzih-
lung durch Spruchbinder sowie durch Tituli erweitert. In dieser Handschtift ist dem
frithscholastischen Psalmenkommentar des Petrus Lombardus eine siebenseitige Bild-

23 Namenbeischrifien stiitzen das Erkennen der Szenen, Sie dienen zugleich als Bedeutungsattribut, durch
das wichtige Personen gekennzeichnet werden. Denn dic Namen vetsichern den Betrachter det Identitit
einer Person genauer und eindeutiger als die bildliche Chataktetisierung durch Atttibute, Alter der
Person und ihre Stellung innerhalb einer Szene. Sie etleichtern die Orienderung, indem sie Hauptperso-
nen auszeichnen und den Stand der Person angeben.

24 Den Text dieser Paraphrase transkeibiert ersemals Yoranra Zaruska, Manuscrits enluminés de Dijon,
Paris 1991, 8. 51 £ Dariiber hinaus nehmen die Bilder auch Elemente aus Josephus® “Antiquitates” auf,
so das Verbrennen der Priesterstadt Nob sowie die von den biblischen Widersptiichen geglittete Ve-
sion vom Tod Sauls (Szene 11). Diese Elemente aus Josephus unterstreichen einerseits den dramati-
schen Gehalt, andererseits dic Logik der Erzihlung, Denn wenn der Amalekiter tatsichlich Saul auf
scin Verlangen totet, sind sein Uberbtingen der Insignien, seine Aussage vor David und seine Bestrafung
einleuchtender. Gerade der Vergleich mit dem eben ertrterten Initial der Bibel aus Bredelar von 1238
(Drarmstadt, Hessische Landesbibliothek Ms. 825) macht deutlich, daB es hiet nicht auf die kritische
Reflexion von Worten und Taten ankommt, sondern im Gegenteil auf eine méglichst vielfiltige, pak-
kende und in sich stimmige Geschichtserzihlung.,

25 Die Siitze kniipfen aneinander an, entweder einfach mit ,und dann‘ oder indem das vorangepangene
Ereignis nochmals kurz angesprochen wird. Der Text berichtet nur Ereignisse, die auch dasgestellt sind.

26 Als Beispicl indirckter Rede vgl. Szene 12: Dicens s ocddisse Sanl. ande iratus David iussit guendam irruere et
Amalechitern occidere;, als Beispiel direkter Rede vgl. Szene 17: Rex Dawid (...)) lugehat filium sunm, dicens:
Absalon fili mi, guis michi posse mori pro te dabit inclite.

27 Es Ist zu vermuten, daB die Struktur der bildlichen Daviderzihlung in der Citeaux-Bibel auf einer
Ubertragung zeitgendssischer epischer Erzihleechniken beruht.

28 Zu nennen sind hier der Tiberius-Psalter (London, British Library Ms. Cotton Tib. C.VI, Winchester
ca. 1050; Evzeera TemeLe, Anglo-Saxon Manuseripts 900—~1066. A Survey of Manuscripts Illuminated
in the British Isles 2, London 1976, Nr. 98), der Winchestet-Psalter (London, Btitsh Library Ms. Cotton
Nero C.IV, Winchester ca. 1150; KaUPEMANN [wie Anm. 14] Nt, 78) sowie das Einzelblatt aus Canter-
bury (New York, Pierpont Motgan Library M. 724, Canterbury ca. 1140; Kaurrmann, Nr. 84).
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folge vorangestellt, die in 26 Szenen das Leben Davids zeigt®. Einige der Tituli sind
paraphrasietend auf die Bilder bezogen, so z. B. beim Goliathkampf (f. 2r Mitte) zerba
coruscanten prosternit funda giganters (dic Schleuder schligt den Worte dréhnenden Riesen
zu Boden®). Manche erginzen dort, wo die bildliche Erzihlung eine vom biblischen
Bericht abweichende Datstellung gibt, kotrigierend Informationen aus der Bibel und
verlassen damit die Ebene der Bilderzihlung, Andere Tituli sind moralisierend, so z. B.
der Titulus zur Beratung Absaloms iustus agit pro se stultus se vindicat in se (Der Gerechte
handelt fiir sich, der Térichte bestraft sich selbst®). Solche Tituli machen Szenen zu
Exempeln, sie 16sen sie aus dem Zusammenhang und aus der Logik der Erzihlung,
sie regen den lesenden Betrachter zur Deutung der Bilder an.

Eine dhnliche Aufgabe kommt auch den Spruchbindern in dieser Bildfolge zu.
Sie finden sich jedoch erst im zweiten Teil der Bildfolge (f. 3r—4v), der das Ende Sauls
und die Krisen der Herrschaftszeit Davids thematisiert, und zwar dort, wo der Bibel-
text Gespriche oder Monologe vorsieht (Abb. 20). Im ersten Teil werden solche Ge-
sprichsszenen hingegen nicht aufgegriffen. Statt dessen konkretisieren Handlungssze-
nen den biblischen Beticht und machen das Geschehen durch Emotions- und Stim-
mungsmomente lebendiger. Im zweiten Teil nun unterbrechen Szenen mit Spruchbin-
dern die dynamischen Kampfbilder. Der Betrachter hilt inne, um zu lesen, was dort
gesagt wird.

Die Spruchbinder zitieren aus biblischen Monologen, in denen {iber Fehler und
Taten der Personen Rechenschaft abgelegt wird. Aus ihnen greifen sie besondere Sitze
ptophetischen oder verfluchenden Charakters heraus: Aus Samuels Rede iiber die Ver-
fehlungen Sauls, die seine Verwerfung und sein Ende begriinden, hebt das Spruchband
die Prophezeiung hervor, daB Saul und seine S6hne am néchsten Tage sterben wiirden
(£. 3t cras hac hora diei mecum eris tu et filii tui, 1. Sam 18,19). Davids Fluch iiber die Berge
Gilboa wird aus seiner Heldenklage iiber den Tod Sauls und Jonathans herausgestellt
(£, 3v montes gelboe nec pluvia ventat super vos ubi cecidernnt fortes israbel, 2. Sam 1,21 und 19},
Aus der Schimpfrede Simeis gegen David, die seine Vertreibung durch seinen Sohn
Absalom als Strafe fiir seinen Kampf gegen Saul denkt, wird Simeis Fluch iber David
herausgegriffen (f. 4r unten ggredere vir sanguinem egredere, 2. Sam 16,7). Die Trauerklage
Davids nach dem Tod Absaloms (f. 4v unten Absalon fili mi, fili mi Absalon. Ouis mibi
det ut ego moriar pro te fili mi Absalon, 2. Sam 18,33) schlieBlich ist an niemanden gerichtet.
Das Spruchband witd nicht von Redegesten begleitet, die auf einen Adressaten der
Rede weisen, sondern es schwebt vor Davids Brust im Raum, wodurch die Emodon
seinet Rede veranschaulicht wird,

29 Die Handschrift wird beschrieben von GuUpE Suckale-RepLersen, Der Buchschmuck zum Psalmen-
kommentar des Petrus Lombardus in Bamberg (Bamberg, Staatsbibliothek, Msc. Bibl. 59), Wiesbaden
1986. Eine Analyse und Deutung ihres Bildschmucks bietet WrTTEKIND (wie Anm, 10) 8, 63—67, 184—
225. Die Tituli werden dutch ihre Stellung in den Leisten iiber den Bildstreifen von der Bilderzihlung
abgesetzt. Die Bilder sind zudem wie die Davidbilder der Citeauz-Bibel mit Namenbeischriften verse-
hen. Sie dienen hier als Mittel der Untetscheidung zwischen den legiimen Kénigen Saul und David
und dem nur scheinbaten Kénig Absalom, dem det zex-Titel vorenthalten wird,

30 Auch in den Aneis-Illustrationen der Berliner Veldeke-Handschrift wird durch die Stellung des Spruch-
bandes die Emotionalitit der Rede gekennzeichnet, indem z. B. , direkt vormn Mund kommende Spruch-
binder heftigste Erregung, unkontrollierte Affektrede und auch Haltungsverlust ausdriicken® (Craus-
BERG [wie Anm. 6] 5. 89).
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Die Spruchbinder heben aus dem Geschehen besondets emotionale, bedeutungs-
geladene Sprache heraus. Dies weist auf das persénliche Betroffensein des Sprechers
durch das Geschehen hin. Es geht hier nicht mehr wie in der Lobbes-Bibel von 1084
(Tournai, Bibliothéque du Grand Séminaire Ms. 1) um die Trennung von Emotion
und Tat oder wie in det Stavelot-Bibel vor 1097 (London, British Library Add.
Ms. 28106) um die Macht der Rede als handlungsauslésendes Moment. Sondern hier
weist die Rede auf das Betroffensein der Person hin, in welchem die Diskrepanz
zwischen Rede und Tat, zwischen Motivation und Realisierung bereits reflekdert und
damit schon vorausgesetzt wird. Normale Dialoge bleiben hingegen der Gestik iiber-
lassen. Durch die Spruchbinder wird also auf die Briiche und die Kontingenz mensch-
lichen Handelns hingewiesen.

Zu iibetlegen ist, ob hier die Verschriftlichung gerade von Verfluchungen moti-
viert ist durch zeitgenossische Rechtsvorstellungen®!, shnlich wic in der Stavelot-Bibel
(London, British Library Ms. Add. 28106) und der Kapuziner-Bibel (Patis, Bibliothe-
que Nationale Ms. lat. 16745) dic Amalekiterszene als eine Gerichtsszene interpretiert
wurde. Denn wie erst dem unter Zeugen ausgesprochenen Eid bindende Macht zu-
kommt, ist der Fluch erst durch seinen Inhalt, det hier schrifilich fixiert wird, und
nicht allein durch eine Geste wirksam. Und die Verinderung der Wirklichkeit, die
der Fluch bewirkt, ist unsichtbar und daher nur in seiner schriftlichen Fixierung zu
veranschaulichen.

Ein neues Moment bieten auch die Spruchbinder bei Davids Herrschaftseinset-
zung (f. 3v), die erstmals inhaltlich selbstindige Hinzufiigung anstelle von Bibelzitaten
sind. Da det Bibeltext nur von der Salbung Davids zum Konig fiber Juda spricht
(2. Sam 2,4), steht in fast allen Darstellungen dieses Moments die Salbung im Zentrum.
Im Bamberger Psalmenkommentar wird dagegen gerade die Krénung Davids mit der
Akklamation des Volkes dargestellt. Das Spruchband des alten Mannes, der David die
Krone aufsetzt, lautet Vivat rexc David in eternum. Dies ist zwar ein Bibelzitat, es ist
jedoch einem anderen Zusamrnenhang entnommen, nimlich der Auseinandersetzung
um die Nachfolge Davids durch Salomon, die durch diese Dankesworte Batsebas
(1. Kg 1,31) beendet wird32 Das heit, dal hier Davids Konigsherrschaft schon im
Moment ibrer Begriindung gleichsam im Riickblick als ganze iiberschaut und gepriesen
witd33. So erklirt sich auch der Text des anderen Spruchbandes des huldigenden
Volkes: Regnavit David filins Y sai Deo gratias. Der Bibeltext wird hier vetlassen zugunsten
einer Deutung des Geschehens durch die Teilnehmer, die sich biblischer Versatzstiicke
bedient. Zugleich wird das biblische Ereignis durch Anklinge an die zeitgen&ssische
Kronungspraxis wie durch die wirtliche Rede der Spruchbiinder akrualisiert. Dies ist
Ausdruck eines neuen SelbstbewuBtseins gegeniiber dem Wortlaut der Heiligen

31 Die Anfnahme solcher rechtlichen Vorstellungen liegt in der Bambesgetr Handschrift auch wegen ihtes
Auftragpebers nahe, Bischof Eberhards I. von Bamberg (+ 1170), det als Berater Friedrichs I an den
Ronkalischen Gesetzen mitwitkte und 1159 kaisetlicher Rechtsvertreter in Oberitalien war.

32 Der Vivat rex-Ruf des Volkes findet sich aber auch nach der Kénigssalbung Salomons (1. Kg 1,39).

35 Darin klingt Avgustins heilsgeschichtliche Interpretation von Davids Kénigtum an, die er in seiner
Auslegung zu Ps 51 im Gegensatz zu der zeilich beschrinkten Herrschaft Sauls als dauerhafte und
damit als Typus der ewigen Herrschaft Christi kennzeichnet (Enatrationes in Psalmos {MienE, PL 36,
Sp. 600 bzw. Corpus Christianorum, Series Latina 39, Turnhout 1956, 8. 623]). Dadurch wird Davids
Herrschaft — trotz der folgenden Krisen — heilsgeschichtlich {iberhéht.
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Schrift, deren Inhalte tman jetzt freier als in den ilteren Beispielen zusammenstellt.
Die eigene Sicht auf das biblische Geschehen und gegenwirtige Ereignisse selbst ge-
winnen an Bedeutung; sie werden dem Wert der schriftlichen Tradition angenidhert.

Fazit: Im Bamberger Psalmenkommentar werden also verschiedene Formen von
Schrift in jeweils unterschiedlicher Funktion ins Bild aufgenommen oder darauf bezo-
gen, Wihrend Beischriften und Spruchbinder als bildimmanente Schriftmedien die
bildliche Interpretation der Davidgeschichte stiitzen, witken die Tituli quer zur Erzih-
lung, Beischriften kliren, wie in der Citeaux-Bibel, die bildliche Hrzihlung, sie vetlei-
hen ihren Eigenheiten stirkeres Gewicht. Die Tituli erginzen einerseits biblische In-
formationen gerade dort, wo im Bild zugunsten einer anderen Geschichtsdeutung
bewuBt darauf verzichtet wird, andererseits lésen sie einzelne Szenen als moralische
Exempel heraus. Die Spruchbinder tragen zur Vergegenwirtigung und Aktualisierung
der Bildfolge bei. In ihnen wird dariiber hinaus die Betroffenheit durch das Geschehen
ausgedriickt, die das Ergebnis sprachlicher Reflexion auf die in Gesten und Taten
geschilderte Handlung ist. Sie stehen nicht im Dienst der Handlung, sondern bewegen
den lesenden Betrachter zum Innehalten, zum Nachdenken fiber die Vergeblichkeit
menschlichen Wollens.

Anders als in der Citeaux-Bibel wirken im Bamberger Psalmenkommentar Schrift
und Bild zusammen; Schrift ist hier bildbezogen. Unterschiedliche Formen von Schrift
werden im Bildzusammenhang dazu verwendet, verschiedene Verstindnisebenen der
Bildfolge zu erschlieBen. Im Spruchband witd nicht ‘gemeine’ biblische wortliche
Rede hervorgehoben, nicht Handlungsbegriindung durch Sprache geliefert. Statt des-
sen transportieren die Spruchbinder die magisch-irreale Wirkmacht der Sprache (im
Hetrscherfluch wie Herrschetlob). Das in ihnen visualisierte sprachliche Handeln ist
nicht mehr handlungsausldsend; der in der bildlichen Erzihlung suggerierte kausal-
logische Ablauf des Geschehens wird auf den Spruchbindern auch fiir die Sprach-
ebene in Frage gestellt. Damit reflektiert die Sprache der Spruchbinder auf die Proble-
matik der Moglichkeit von Handeln. Dies geschicht jeweils dort, wo ein Bruch oder
Wendepunkt im Leben der Hauptpersonen anzuzeigen und vom Betrachter zu beden-
ken ist. Die Sprache der Spruchbinder fiihrt also im Gesamt des Bild-Schrift-Gefiiges
den Betrachter am stirksten zu einer grundsitzlichen Reflexionsebene hin, trotz und
vielleicht wegen der verlebendigenden Witkung det gesprochenen Rede.

3, Nur noch ein weiterer Davidzyklus vom Anfang des 13. Jahrhunderts bietet
gegeniiber dem Bamberger Psalmenkommentar eine Steigerung beziiglich der Berei-
cherung und Verdichtung der Bildaussagen, und zwar durch ikonographische Motive
wie durch Spruchbinder und Randinschriften. Der Frinkische Psalter (Miinchen, Uni-
versititsbibliothek Cim. 15) schiebt vor Ps 51 cine Doppelbildseite cin (f. 61v—62r)3%.

34 Die Handschrift witd erwihnt von Hanns Swarzenski, A Chalice and the Book of Kings, in: De
Artibus Opuscula. Festschrift fiit Erwin Panofsky, New York 1961, 8. 437444, §. 442, Sie enthilt zu
Beginn vier ganzseitige Miniaturen (Abraham, Geburt Christi, Kreuzigung und Gnadenstuhl), an den
Teilungspunkten der Drei-Teilung doppelseitige Miniaturen, nimlich die Doeggeschichte zu Ps 51, Mi-
chals List zu Ps 101. Hinzu kommen an den Teilungspunkten der liturgischen Acht-Teilung (ohne
Ps 68) historisierte Initialen: Ps 26 Christi Blindenheilung, Ps 38 Goliathkampf, Ps 52 thronender Chri-
stus, Ps 80 Musiker, Ps 97 Zug durch das Rote Meer, Ps 109 Trinitit. Vgl. die unverdffentlichte Ma-
gisterarbeit von Syivia PONGRATZ, Der Wiitzhutg-Ebracher Psalter, Miinchen 1988,
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Sie illustriert den Titulus von Ps 51: In finew intellectus David cum venit Doec idumens et
adnuntiavit Saul et dixit venit David in domo Achimelech. Im Psalter selbst fehlt dieser
Titulus, die Bilder vertreten ihn (Abb. 21, 22),

In der ersten Szene sicht man David, der auf der Flucht vor Saul ist, in der Mitte
des Tempels; der Priester Abimelech reicht ihm die Schaubrote aus einem Kasten
neben dem (Altar-)Tisch als WegzehrungS, Eine Randinschtift gibt das literale Thema
des Bildes an: e aceipit panes sanctos ab abimelech sacerdore (1. Sam 21,6). Links hingt
Goliaths Schwert an einem Vorhang, hinter dem Doeg versteckt das Geschehen ver-
folgt?, Unten folgt Sauls Befragung der Hofleute und der Priester. Nicht mehr die
Handlung, sondern die Rede steht im Mittelpunkt; dutch die Spruchbinder wird hier
ein Dialog wiedergegeben. Konig Saul richtet sein Spruchband mit der Frage Oware
coninrastis adversum me (Warum habt ihr euch gegen mich verschworen?* 1. Sam 22,13)
an die Hoflinge zu seiner Linken; und ciner von thnen leitet diese Frage mit iiberkreu-
zendet Armgeste weiter an die von rechts herankommenden Priester. Damit zicht die
Darstellung die biblische Wiederholung der T'rage etst an die Hofleute, dann nach
Doegs Zeugenaussage an die Priester zusammen. Ein Priester antwortet, mit dem
Spruchband zu Saul gewandt, fiir seine Gruppe Absit « nobis (Das sei uns fern”, 1. Sam
22,15).

Die nichste Szene (f. 62r) schliefit sich mit spiegelbildlichem Aufbau unmittelbar
an. Links setzen die Priester ihre Verteldigung fort mit det Unschuldsbeteuerung Neser-
mns guidgram mali de david fideli (Wit wuBten nichts Schlechtes tiber den treuen David’,
sinngemilB nach 1. Sam 22,15) auf dem Spruchband, das nach rechts zu Saul und
Doeg gerichtet ist. Uber den Bibeltext hinaus wird im Bild das Vethalten der Priester
noch ausgemalt durch das instindige Flehen um Gnade durch den zu FiBen Sauls
vor dem Thron knienden Priester. Wibrend Doeg in det vorangehenden Szene Rand-
figur blieb, ist er hier Hauptakteur. Mit dem Spruchband Vidi David in Nebe (1. Sam
22,9, das hinter Sauls Kopf entlangliduft und dem Saul sichtlich Gehor schenkt, macht
et eine die Priester belastende Zeugenaussage, Sie ist hier — im Gegensatz zur bibli-
schen Erzihlung, wo sie den Vorwiirfen an die Priester vorangeht — der direkte Ausls-
ser fiir Sauls Befehl Doech irrue in sacerdotes donsni (1. Sam 22,18). Die Weigerung der
{ibrigen Hofleute, Hand an die Prester zu legen, witd itbersprungen. So entsteht durch
Verkiirzung der biblischen Erzihlung ein direkter Dialog zwischen Saul und Doeg,

Die Bildseite schlieBt mit dem Q-Initial zu Ps 51 sowie dessen erstem Vers Qwid
loriaris in malicia. Im Inital ist Konig David dargestellt, der auf einem Schimmel reitet.
Er blickt zur obheren Szene und hilt in det Rechten ein Spruchband, das den Rahmen
der Szene {iberschneidet und die ersten Psalmworte zitiert, die im Schriftblock rechts
noch einmal wiedetholt werden. Dieses Initial ist als literale Erginzung des Bildgesche-
hens zu verstehen, denn David ist auf der Flucht, wihrend die Prester seinetwegen
sterben. Vom Psalmtext aus betrachtet vermittelt das Initial, als Z#ters wie als Bild,
zwischen dem Psalmtext und seinem Bildvorspann. Denn es fithrt den Betrachter und

35 Der Mann rechts hinter dem Tisch, der mit Blick auf David ein Buch hochhilt, dient hier als Verbildli-
chung der vorangegangenen Frage und Mahnung Abimelechs, dal nur keusche Minner die heiligen
Brote in Empfang nehmen diirfen.

36 Die Namen det Personen, die in der Randinschrift nicht erwihnt sind, werden im Bildfeld in Form
von Namenbheischriften erginzt ( Doech, David).
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Psalmbeter ganz unmittelbar in die Situation ein, in der David den Psalm dichtete: auf
der Flucht, als Antwort auf das ungerechte Geschehen, das oben gezeigt wird, und als
Vorwurf an Saul. Dies geschieht, wie in den exegetischen Kommentaren dieser Stelle®7,
im Riickgriff auf 1. Sam 21-22. Spricht der Beter nun den Psalm, so reaktiviert er
gleichsam die historische Situation, die dem Psalm zugrunde liegt. Denn der Psalm,
der dem ungerechten Kénig, der sich auf seinen Reichtum und seine Macht verliBt
und Schaden antichtet, Gottes Strafe verheiBt, behilt auch in der Gegenwart seine
Giiltigkeit; er kann auch im Gedanken an gegenwirtige Herrscher gesprochen werden.
Die Bilder des histotischen Ereignisses, das dem Psalm zugrunde liegt, vergegenwiirti-
gen dieses nicht nur, sondern sie liefern damit ein Exempel, das auf die Gegenwart
lbertragbar ist — sie aktualisieren den Psalm.

Neben das bildliche Angebot an den Psalmbeter, sich in die Situation Davids zu
versetzen, tritt die Moglichkeit zur Identifikation mit den Priestern. Dies geschicht
durch die kompositionelle Zuordnung des Spruchbandes Davids zu der Gestalt des
kniend flehenden Priesters, dem die Psalmworte ,Was rithmst du dich der Bosheit, der
du michtig bist der Gewalt’® gleichsam als flehentliche Ermahnung an Saul in den
Mund gelegt werden. Diese aktualisierende Deutung der Szene wird gestiitzt durch
den Vergleich mit dem Initial der Manerius-Bibel zu Ps 51 (Paris, Bibliothéque Ste.
Genevieve Ms. 9, Champagne/Nordburgund 4. V. 12. Jh., f. 208v)*%. In dieser Darstel-
lung von Doegs Priestermord halten ein kniender tonsurierter Monch und ein Kénig
mit flehenden Gesten ein jeweils unbeschriecbenes Spruchband. Dasjenige des Konigs,
tiber dessen Haupt schon das Schwert droht, endet genau am Beginn der nebenstehen-
den Anfangsworte des Psalms (QJuid gloriaris. Seine ‘stumme’ Bitte miindet in das
Psalmgebet. Der Konig ist daher als der Psalmensprecher David zu identifizieren, auch
wenn die Art seiner Einflgung in die Szene hier, im Gegensatz zur Darstellung des
Frinkischen Psalters, unhistorisch ist. Die Ersetzung des alttestamentlichen Priesters
durch den Monch bedeutet hingegen eine zeitgendssische Einkleidung und Uberset-
zung des Geschehens in die Gegenwart, d. h. Aktualisierung, deutlicher noch als im
Frinkischen Psalter®.

Hinzu kommt bei der Interpretation des Priestermords im Frinkischen Psalter
jedoch eine weitere Deutungsebene, auf die die Randinschrift hinweist. Exemplarisch
wird im Bild nur die Totung eines Priesters durch Doeg gezeigt, wihrend die Randin-
schrift deren Zahl ergiinzt Hic interficiunt septmaginta duo sacerdotes propter David, Diese
betonte Aussage steht jedoch im Widerspruch zu der biblischen Angabe von 85 getd-
teten Priestern*®, Hier wird die Anzahl 85 durch die in der Exegese bedeutungsvolle

37 Petrus Lombardus, Commentarium in Psalmos (Mieng, PL 191, Sp. 493 ff).

38 Zur Manetius-Bibel! GUnrHER Haserorr, Die Psalterillustration im 13. Jahthundert. Studien zur Ge-
schichte der Buchmalerei in England, Frankreich und den Niederlanden, Kiel 1938, 8. 12ff,; Cann {wie
Anm. 12) Nr. 99.

3 Die Essetzung der alttestamentlichen Pricster durch mittelalterliche Ménche und Bischéfe laBt sich
auch in anderen Psaltern beobachten, z. B. im Psalter Den Haag (Kénigliche Bibliothek Cod. 76 F 13,
Fécamp 1180=1200, f. 74v; HaserorF [wie Anm. 38] 8. 44£) sowie im kleinen Canterbury-Psalter in
Paris (Bibliothéque Nationale Ms. lat. 770, Canterbury ca. 1215, £ 71v; Mapeun H. Caviness, Conflicts
between Regnum and Sacerdotium as reflected in a Cantethury Psatter of ca. 1215, in: Art Bulletin 61,
1979, S. 38-58).

“0 In den “Judischen Alwertiimern’ des Flavius Josephus (6. Buch 12. Kapitel) sind es sogar 385 Priester.
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Zahl 72 ersetze*l, Denn 72 jiinger Christl wurden als Apostel fiir die 72 Nationen
der Erde berufen (Vulgata, Lk 10,1). Zugleich bedeutet 72 in der mittelaltetlichen
Zahlenallegorese als Produkt von 24 X 3 die Erleuchtung der Welt durch die Verkiin-
digung des Glaubens an die Trinitit. Die Priester von Nob, die fiir David das Matty-
tium erleiden, werden hier also als Apostel gedeutet, die im Dienst der Verkiindigung
des Evangeliums und des christlichen Glaubens sterben. Vorbilder fir die Geistlichen
sind also nicht nur die mirtyrerhaften Priester von Nob, sondern zugleich die Glauben
verkiindigenden Apostel.

Diese allegorische Interpretationsebene, auf die die Randinschrift den lesenden
und exegetisch untertichteten Betrachter verweist, erdffnet auch fiir die Datstellung
Davids als Schimmelreiter eine weitere Bedeutungsebene. Das zeigt der Vergleich mit
einer franzosischen Handschrift des Psalmenkommentars des Petrus Lombardus vom
Anfang des 13. Jahthunderts (Paris, Bibliothéque Nationale Ms. lat. 417), deren Initial
zu Ps 51 (f. 68) Christus als Reiter auf einem Schimmel darstellt. Durch ein Zepter
in der Hand ist Christus hier als apokalyptischer Herrscher gekennzeichnet*2. Dieses
Thema des endzeitlichen Herrschers Christus ist in der Gerichtsvision in Ps 51,7 be-
griindet. Im Frinkischen Psalter ist diese eschatologische Deutung jedoch hinter der
historischen Verstindnisebene des Psalms verborgen. Sie scheint nur durch, insofern
man David als Typus Christi auffaBt, wie Augustin in seiner Auslegung zu Ps 51 aus-
fithrt*3, Demnach praefigutiert Davids gute und dauerhafte Herrschaft das zukiinftige
Reich des Hetrschers Christus.

Diese allegotische Deutung Davids als Typus Chrisd wird noch durch ein weite-
res Detail gestiitzt. David wird in der ersten Szene bei der Ubergabe der geweihten
Brote im Frinkischen Psalter durch seine Krone als Konig gekennzeichnet. Diese
Darstellung scheint plausibel als Vorgriff auf die zukiinftige Konigsherrschaft Davids
nach Sauls Tod oder als Veranschaulichung seiner dutch die Salbung bestitigten Ké-
nigswiirde. Da aber alle anderen Dasstellungen dieses Themas biblisch-literal den un-
gekronten David zeigen*®, ist die Krone Davids hier wie im Initialbild des Schimmel-
teiters David bemerkenswert.

41 Hemz Mever—Ruporr SunTrUE, Lexikon der mittelalterlichen Zahlenbedeutungen, Ménchen 1987,
Sp. 760-764.

42 Vulgata, Apk 19,11 F# vidi caelum aperinm ei ecce equns allus ef qui sedebat super enm vocabatnr Fidelis ot Verax
vocainr ef iustitia iudicat ef pugnat,

43 Augustinus, Eparrationes in Psalmos (wie Anm. 33) Sp. 600 bzw. §. 623.

# Die Ubergabe det Schaubrote an David illustrieren folgende Handschrifien: Citeaux-Bibel (Dijon, Bi-
bliothéque Municipale Ms. 14, Citeaux ca. 1110, £ 131; Zawuska [wie Anm. 24]), Augustin-Psalmen-
kemmentar (Engelberg, Stftsbibliothek Ms. 12, Engelberg 3. V. 12. Jh., f. 1v; Avserr BRUCKNER, Serip-
totia medii aevi helvetica, Genf 1950, 5. 111), Petrus-Lombardus-Psalmenkommentare Bremen (Univer-
sitfitshibliothek Ms. a. 244, Bremen 1166, £ 94v; GEoraE WarnEer, Descriptive Catalogue of lluminated
Manusctipts in the Library of Dyson Perrins, Oxford 1920, 5. 281) und Troyes (Bibliothique Municipale
Ms. 92, Clairvaux ca, 1190, £ 11v; Lours MoreL-Paran, Les plus belles Manuscrits et les plus belles
Reliures de la Bibliothéque de Troyes, Ttoyes 1935, 5. 89), Wherwell-Psalter (Cambridge, St. John's
College Ms. 68, St. Albans? ca. 1150-1170, £ 70v; RopNEy M, THomsoN, Manuscripts from the 5t.
Albans Abbey 1066—1235, Bury St. Edmunds 1982, Nr. 74), Kleiner Canterbury-Psalter (Patis, Biblio-
théque Nationale Ms. lat. 770, Canterbury ca. 1215, £ 71v; Caviness [wie Anm. 39]); vgl auch den
Tremessen-Kelch (Gnesen Kathedral-Schatz, Siddeutschland 3. V. 12. Jahthundert, Kelchful}; Swar-
ZENSKI [wie Anm. 34]).
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Den allegotischen Gehalt dieses Details erhelit der Vergleich mit einer dhnlichen
Darstellung der Doeggeschichte in einem Augustinus-Psalmenkommentar aus Arn-
stein vom Ende des 12. Jahrhunderts (Subiaco, S. Scholastica, Biblioteca dell’Abbazia
Ms. CXX1)45. Dieser zeigt vot Ps 51 auf einer Doppelbildseite (f. 1v—2r) zundchst die
Ubergabe von Schwert und Schaubroten an David durch Abimelech, die von Doeg
(und Gefolgsleuten Davids) beobachtet wird. David und Abimelech sind hier beide
nimbiert. Darin folgt die Darstellung dem nachstehenden Kommentar Augustins zu
Ps 51, der auf die geistliche Wiitde Davids als sacerdss abhebt*. Und diese wird im
Bild durch den Nimbus fiir alle sacerdoses veranschaulicht, wie die folgenden Szenen
des Verhérs der Priester und ihrer Totung zeigen. Durch ein Gehduse ist David als
Kommentator des Priestermords von der Handlung abgegrenzt*’. Fr ist nun durch
Zepter und Krone sowie durch die Inschrift im Bogen als' Konig gekennzeichnet,
durch den Nimbus als sacerdes. Dargestellt ist also der rex ef sacerdos David, wie ihn
Augustin in seinem Kommentar als Typus Churisti herausarbeitet. Diese Bildseiten des
Psalmenkommentars aus Arnstein etliutern also nicht nur den Literalsinn des Psalmiti-
tulus im Riickgtiff auf Ereignisse aus 1. Sam 22; sondern sie setzen zugleich zentrale
Aspekte der nachfolgenden typologischen Psalmauslegung Augustins ins Bild. Ent-
sprechend wird im Frinkischen Psalter in der Eingangsszene in Nob auf David als
rex et sacerdos und Typus Christl verwiesen, zum einen durch seine Krone, zum anderen
durch seine ptiester-ihnliche Handlung,

Damit wird neben einer literalen und einer historisch aktualisierenden, morali-
schen Verstindnisebene auch eine allegorisch-exegetische Interpretation der Doegge-
schichte im Bild angelegt. Diese erschlieBt sich allerdings nur dem Betrachter, der als
Leser der Randinschriften Widerspriiche zur biblischen Erzihlung in 1. Sam 21-22
bemerkt und der mit der typologischen Deutung Davids vertraut ist. Die scheinbar
literale Nlustration entpuppt sich als komplexe Deutung der biblischen Geschichte.

Die Spruchbinder werden jedoch nicht in den Dienst einer allegorischen Deu-
tung genommen, sondern sie dienen dazu, die Geschichte wie die Psalmworte dem
Betrachter nahezubtingen. Dies gilt zum einen fir die Psalmworte auf dem Spruch-
band Davids. Denn der Psalmdichter David wird in der historischen Situation der
Entstehung des Psalms im doppelten Sinne “vorgestellt’; das Bild zeigt eine mégliche
Ubertragung der Psalmworte auf die Rede eines Priestets, und es macht diesen Muster-
fall transparent fiir die Gegenwart.

Die anderen Spruchbinder zitieren sinngemdf3 dirckte Rede aus der Erzihlung
von 1. Sam 22. In deren Zentrum riickt hier jedoch das Verhdr der Priester. Dabei
haben die Spruchbinder bildtragende Funktion, denn es kommt zum Verstindnis det
Szenen auf ihre Worte an, auf den Inhalt der Anklage Sauls, auf die Verteidigung der

45 Diese Handschrtift erwihnt Swarzensk (wie Anm. 34) 5. 442 (Abb. 8).

4 Augustinus, Enarrationes in Psalmos (wie Anm, 33) Sp. 601 bzw. §. 624. — Im Investturstreit wurde
Davids Empfang det Schaubrote (nach vorangehender Priifung durch Abimelech — 1. S8am 21,4-7) oft
als Exempel fiir Priester aufgegriffen, so von Bernold von St Blasien, De prohibenda sacerdotum
incontinentia (MGH Libelli de Lite 2, 8. 9}, von Honorius Augustodunensis, De offendiculo (MGH
Libelli de Lite 3, S. 44) und von Manegold von Lautenbach, Ad Gebehardum Liber (MGH Libelli de
Lite 1, 5. 350).

47 Das Spruchband Davids witd erst als Triger des Psalmazitats eingesetzt; es fungiert — hnlich wie im
Frinkischen Psalter — als Antwort auf die Szene des Priestermords.
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Priester und Doegs Zeugenaussage. Dadurch wird die biblische Erzihlung zu einer
Gerichtsverhandlung umgeformt. Die Eingangsszene mit der Ubergabe der Schau-
brote in Nob, die in anderen Darstellungen der Geschichte (manchmal zusammen mit
dem Priestermord) das Kernstiick bildet, wird zur Vorgeschichte. Denn sie beschreibt
nur das Ereignis, das Grundlage der folgenden Verhandlung ist. Diese wird in Form
von Schriftbindern wiedergegeben. Der thronende Konig erhebt den Vorwurf der
Verschworung, die Angeklagten streiten ab; nach der belastenden Zeugenaussage
Doegs verteidigen sie ihr Handeln, werden aber dennoch von Saul verurteilt und von
Doeg getichtet. Wihrend in der etwas dlteren Darstellung im Psalmenkommentar aus
Arnstein (Subiaco, S. Scholastica, Biblioteca dell’ Abbazia Ms. CXXI) die symboltréich-
tige Handlung der Schwertiibergabe im Zentrum steht und die ganze Geschichte nur
mit Gesten und Namenbeischriften erzihlt wird, sind im Frinkischen Psalter das Ver-
fahren und die Inhalte der Reden so wichtig geworden, daB sie im Spruchband, wenn-
gleich verkiirzt, wiedergegeben werden. Es geht hier also nicht mehr um eine bildliche
Herausstellung einet symbolischen Handlung, aber auch nicht nur um die Schilderung
eines historischen Ereignisses. Statt dessen riickt die sprachliche Auseinandersetzung
um die Interpretation cines Ereignisses in den Vordergrund, als dessen Konsequenz
die Tétung der Priester dargestellt wird. Das Ereignis wird im Bild zum Gegenstand
der Deutung und Reflexion. Doch ebenso werden das Gerichtsverfahren und die dar-
aus resultierende Verurteilung der Priester fiir den Betrachter bezliglich ihrer Folge-
richtigkeit zur Diskussion gestellt. Die Sprache der Spruchbinder ist hier also Muster
und Voraussetzung fitr die Reflexion des Geschehens und des Verhaltens der Beteilig-
ten durch den Betrachter.

4, Gegeniiber diesen Versuchen, die Komplexitit der Bildaussagen durch vet-
schiedene Textformen zu erweitern und die Spruchbinder als Mittel sprachlicher Re-
flexion des Geschehens einzusetzen, ist jedoch um 1200 eine gegenliufige Tendenz
zu bemerken. Spruchbinder werden zwar zahlreich verwendet, die Bedeutung ihres
Inhalts aber geht zuriick.

a) Im nordfranzésischen Ingeborg-Psalter von ca. 1195 (Chantilly, Musée Condé
Ms. 1695) ist det Davidzyklus tiber die Initialen zu den Teilungspunkten des Psalters
verteilt*®. Neu ist, daB die Handlungsszenen jeweils durch zusitzliche Gesprichssze-
nen, die durch Schriftbinder gekennzeichnet sind, vorbereitet werden. Diese zitieren
jeweils die zugehorige Bibelstelle mit wortlicher Rede. So steht die Szene des Salbungs-
auftrags an Samuel vor der Salbung Davids durch Samuel; das Spruchband lautet Znple
cornu tunm oleo providi enim michi regem in filiis isai (1. Sam 16,1). Entsprechend geht der
Befehl Sauls, einen Musiket zu suchen, Davids Musizieten vor Saul voran, Davids
Gesprich mit Goliath dem Kampf, das Preislied der Frauen auf David Sauls Wutanfall
gegen David, Der Ingeborg-Psalter hebt also die Rolle der Sprache als handlungsausld-
sendes Moment hetvor, denn Taten werden als Folge von Rede aufgefalit. Dies ver-
deutlichen die Spruchbinder, die Rede und Tat voneinander scheiden. Ahnlich wie im
Inidal der nordfranzésischen Bibel (London, Bridsh Libraty Add. Ms. 15452) vom
Beginn des 13. Jahrhunderts werden die Spruchbinder jedoch rein literal eingesetzt,
sie erdffnen keine weitere Deutungsebene tiber das Dargestellte hinaus.

4 Eine monographische Untersuchung der Handschrift bietet Frorens Deucrier, Det Ingeborg Psalter,
Berlin 1967.
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b) Einen interessanten Extremfall bietet der Englische Psalter (Miinchen, Bayeri-
sche Staatsbibliothek Clm 835, Oxford ca. 1200)*°. Unter den Bildseiten zur Davidge-
schichte sind solche, die ganz auf Spruchbinder verzichten®0. Die Illustration der
Volkszihlung, Bestrafung und Reue Davids hingegen ist nicht nur einzigartig ausfiihr-
lich, sondern sie wird bestimmt von Gesprichsszenen mit langen Spruchbindern’?,
Die Spruchbinder spiclen in den Bildkompositionen eine behetrschende Rolle gegen-
tiber Handlungs- und Bewegungsmomenten, sic werden auch dort eingefiigt, wo der
Bibeltext keine Rede vorsieht’2. Doch sie dienen nicht dazu, den Gegenstand der
Darstellung niher zu bezeichnen, die Dialoge lebendig zu machen oder zusitzliche
Information zu vermitteln. Denn sie sind unbeschriftet. Statt dessen erldutern Margi-
nalien die schwer zu idendfizierenden Szenen.

Die Medien Bild und Schrift wetden hier voneinander wieder geschieden und
verschiedenen Riumen zugewiesen. Das Spruchband bleibt daher leer; es ist ein bloBes
Zeichen fiir Rede geworden, das diec Redegeste erginzen oder ersetzen kann. Die
dominante Rolle der Spruchbinder im Bild macht aber zugleich deutlich, wie gewichtig
nun Rede als Handlung geworden ist.

Alle bisherigen Beispiele fiit Spruchbinder stammen aus dem Bereich der lateini-
schen Schriftkultur. Doch sei hier noch auf eine Handschrift hingewiesen, die den
Ubergang der Spruchbinder in die volkssprachliche Buchillustration anzeigt und damit
ein Bindeglied zwischen det Bibelillustration und der Ilustration von Veldekes Eneide
darstellt.

¢) Vor einer Handschrift des “Cursus Sanctae Mariae’ (New York, Pierpont Mor-
gan Library M. 739), der inhaltlich etwa einem Stundenbuch entspricht und ca, 1215
im béhmischen Znaim fiir eine Prinzessin angefertigt wurde, befindet sich eine Bild-
folge zum Alten und Neuen Testament33, Uber nicht ganz so geliufigen oder ikono-
graphisch eindeutigen Szenen dieser kiinstlerisch provinziellen Handschrift sind mittel-
hochdeutsche Rahmentexte zur Identfikation der Szenen erginzt: diy ist Urias wib
Bersabe bi der gewan der Kunig David. den kunig Salomonen, bie chumet der propheta 3n david
unde bereffet in durch urias. hie gerslan unde im sin wib nam (£ 17v). Wie im Frinkischen
Psalter wird mit dieser Szene die Entstehungssituation eines Psalms erldutert, hier des
Buf3psalms Ps 50, dessen Titulus auf die Batsebageschichte anspielt. Denn der Text
erklirt die folgende Szene, die Kénig David schreibend am Schreibpult zeigt, so: Dg
rov e3 in sere unde screif miserere mei dews. Das lateinische Psalmzitat innerhalb der volks-
sprachlichen Bildbeschriftung zeigt, daf3 der Psalter von der Benutzerin der Hand-
schrift lateinisch gebetet wurde, daB ihr aber die biblischen Historien ebensowenig

4% NiceL Morean, Early Gothic Manuscripts T 1190-1250. A Survey of Manuscripts Illuminated in the
British Isles 4.1, London 1982, Nr. 23.

50 Auf £ 105¢ vor Ps 101 finden sich sechs Szenen von der Kindheit Samuels bis zur Salbung Davids, auf
f 121v—122r vor Ps 109 die Doeggeschichte (1. Sam 21f) sowie Michals Verspotrang Davids (mit
Spruchband, 2. Sam 6,16) und die Schindung der Boten Davids durch Hanun (1. Chr 19).

51 Diese Bildseiten stehen auf f. 149r—149v vor detn Beginn der Cantica; ihre Stoffgrundlage ist 2. Sam
24 und 1. Chr 21.

52 8o hilt z. B. bei dem abschlieBenden Dankopfer Davids der im Bibeltext hier nicht erwihnte Priester
Gad ein Spruchband in der Hand (vgl. 2. Sam 24,25).

53 Eine ausfiihtliche Brérterung von Herkunft und Stil der Handschrift sowie Bildtexte und Abbildungen
bietet META HarrseN, Cursus Sanctae Mariae M. 739 New York, Morgan Library, New Yosk 1937.
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wie das Lateinische geliufig waren, dal} dieses illustrierte Gebetbuch aber genau zur
Vermittlung dieser Kenntnisse geschaffen wurde. Man verzichtete darauf, in dieser
schlichten, literal erzihlenden Bildfolge zur Reflexion anzuhalten, gleich ob im Bild
oder im volkssprachlichen Text.

Dieses provinzielle Beispiel zeigt, wie selbstverstindlich zu Beginn des 13. Jahr-
hunderts die Verwendung von Spruchbindern als bildlicher Ausdruck fiir Rede gewor-
den ist. Spruchbiinder dienen hier nicht mehr zur Vermittlung abstrakter Gedanken,
die sich allein bildlich nicht fassen lassen; sie wenden sich nicht mehr an einen theolo-
gisch gebildeten Betrachter. Sondern sie sind wie direkte Rede, Monologe und Dialoge
in Epen ein erzdhlerisches Stilmittel, das die Handlung gliedert und bestimmte Perso-
nen durch ihre Rolle als Redner hervorhebt. Indem die Spruchbinder hier wie im
Ingeborg-Psalter (Chantilly, Musée Condé Ms. 1695) den Redeakt als Handlungsauslé-
ser und als eigenes Handlungselement herausstellen, unterstreichen sie seine Bedeu-
tung, Dariiber hinaus werden die Spruchbinder zu einer Sprachgeste, die nicht durch
ihren Inhalt, sondern durch ihre Form und Austichtung spricht>4,

d) Vor diesem Hintergrund ist die Verwendung von Spruchbindern in den ca.
1220-1230 entstandenen Bildern der Betliner Veldeke-Handschrift zu sehen. Auf
kiinstlerisch hohem Niveau wird hier das Verfahren, einen Dialog durch Spruchbinder
darzustellen, nuancenreich entfaltet. Doch wird nicht allein die Gestaltung des Spruch-
bandes als Ausdruckstriiger aufgegriffen>®, sondern auch die iltere Tradition beibehal-
ten, mit Spruchbindern inhaltlich zentrale Aussagen durch das Zitieren oder Paraphra-
sieren einzelner Verse zu vermitteln, Dadurch binden die Spruchbinder die Darstel-
lung einerseits in einen bestimmten Textzusammenhang ein, sie verorten die Bilder im
Text5; andererseits geben die Worte der Spruchbinder Informationen zur Identifika-
tion der spezifischen Szene und unterstiitzen dadurch die Moglichkeit ihrer losgeldsten
Betrachtung,

Die in der Bibelillustration entwickelte, differenzierte und das Geschehen reflek-
tierende Verwendung von Spruchbindern im erzihlerischen Kontext wird hier auf die
Hiustration volkssprachlicher Stoffe ubertragen. Dies geschieht zu einem Zeitpunkt,
an dem im lateinisch-theologischen Bereich das Spruchband seine komplexe inhaltliche
Funktion zunehmend verliert, da hier eine Trennung zwischen anschaulich erzihlen-
den Bildern und theoretisch reflektierenden Texten einsetzt. In frithen Illustrationen
volkssprachlicher Literatur finden hingegen Erzihlung und Handlungsdeutung noch
einmal im Bild zusammen37.

IV. SCHLUSS

Die hier erorterten Davidszenen mit Spruchbindern sind Beispiele fiir eine Ten-
denz im 12. Jahrhundert, Bilder zum Triger komplexer theologischer Gedanken zu

54 S0 veranschaulicht z. B. bei der Ermahnung Davids durch Nathan (£ 17v unten) das vor die Fiile
Nathans auf den Boden fallende Spruchband Davids dessen Unterwerfung unter Nathan.

55 CLausBErG (wie Anm. 6) S. 94f.

3 HenkeL (wie Anm, 8) 5. 24.

57 CLAUSBERG {wie Anm. 6) S. 106 sieht z. B. dic Art der “Anbringung’ der Spruchbiinder als Ausdruck
des — beherrschten oder unkontrollierten — Affekts ihrer Sprache im Sinne einer hitfischen Verhaltens-
lehre.
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machen, sie mit Bedeutung zu befrachten8. Dazu bedient man sich nicht nur allegoti-
scher Schaubilder, sondern man entdeckt die Méglichkeit, durch erzihlende Bilder
oder Bildfolgen zur Reflexion anzuregen. In diesen “Bilderzihlungen’ nutzt man nun
oft — aber, wie Beispiele der kiinstlerisch wie gedanklich anspruchsvollen englischen
Buchmalerei zeigen kdnnen, durchaus nicht immer und iberall — die Verbindung des
Bildes mit Tituli und Spruchbindern.

Szenische Tllustrationen in Verbindung mit Spruchbidndern treten zuerst in Bibeln
und Psaltern auf. Sie resultieren offenbar aus einer intensivierten Beschiftigung mit
der Bibel als bistoria, die sich auch in der Exegese des 12. Jahrhunderts abzeichnet.
Das biblische Geschehen wird als Handlung begriffen, mit Akteuren, Intentionen,
Folgen, und es witd als Handlungsfolge ins Bild gesetzt. Damit wird es zugleich zum
Musterfall firr das Verstindnis von Ereignissen der Gegenwart. Denn wo es um die
Kausalitit oder Kontingenz des Handelns geht, wird eine Reflexionsebene iiber dem
Faktischen angesprochen. Spruchbinder vermégen den lesenden und damit innehal-
tenden Betrachter auf diese Reflexionsebene aufmerksam zu machen, ohne dabei, im
Gegensatz zu Tituli, die bildimmanente Ebene zu verlassen. Sie gewihtleisten also
eine besonders intensive Durchdringung von Erzihlung und Reflexion.

Dariiber hinaus lassen sich die Spruchbinder als Indikator des Verschriftlichungs-
prozesses nutzen. Denn an ihrer Verwendung in Bildern zwischen 1080 und 1240 liG
sich der Ubergang von einer oralen in eine schriftliche Kultur beobachten, da sie
gesprochene Worte nun in schriftlicher Form, in Erginzung oder anstelle der Redege-
ste, ins Bild einfithren.

Damit einher geht die Entdeckung der Gewalt der Sprache {iber die Handlung,
ein ProzeB, der sich aus den Inhalten der Spruchbinder ablesen liflt: Sprache l6st
Handlungen aus, beurteilt und hinterfragt sie. Weil sie so wichtig fiir das Verstindnis
von Ereignissen geworden ist, wird sie fixiert. Die Spruchbinder werden so zu einem
Indikator fiit den ProzeB der Versprachlichung der Kultur im 12. Jahrhundert.

Die anhand der Beispiele aufgezeigten Verwendungsformen und Funktionen der
Spruchbinder seien abschlieBend noch einmal zusammengefaB3t. Dabei wird aufgrund
ihrer Stellung im Handlungszusammenhang nach dem jeweiligen Verstindnis von
Handlung gefragt, das diesen Bildern zugrunde liegt.

58 Beispiele sind das Remaldusretabel von Stablo ca. 1150 (Nachzeichnung im Staatsarchiv Liittich, vgl.
“oben Anm. 22), das Hiobsbild der Bibel von Floreffe (London, British Library, Add. Ms. 17738, Maas-
gebiet ca. 1150—1170, £ 3v; JacqQues Stiennow in: Rhein und Maas 1 [wie Anm. 12] ] 27 8. 297) und
Bildseiten des Bvangeliars Heinrichs des Lowen (Minchen, Bayerische Staatsbibliothek Clm. 30055,
Helmarshausen ca. 1180, vgl. oben Anm. 3), dic mit der Verbindung erzihlerischer und allegorischer
Elemente sowie mit Tituli arbeiten, Daneben integrieren Biicher wie Hertad von Landsbergs "Horrus
deliciarum’ (Rosaie GreEN—MicHarL CurscHMann, Herrad of Hohenbourg, Hortus Deliciarum,
London—Leiden 1979), das "Speculum virginum® (Erzanor 8. GREENHILL, Die geistigen Voraussetzun-
gen der Bilderreihe des Speculum virginum, Miinster 1962} oder Hildegard von Bingens “Liber Scivias’
allegorisch-didaktische Bilder in ihre Texte. Zunehmend wird auch in anderen Textzusammenhingen
eine Vielzahl ‘didakdscher’ Schemata verwendet, die, dhnlich den Distinctiones in der zeitgendssischen
Theologie und Kanonistik, simultan (verschiedene theologische) Rethen und Gruppen durch Personifi-
kationen verkérpern: Wurzel Jesse, Stammbiume, Tugenden und Laster, Gaben des Heiligen Geistes
und Seligpreisungen, Rad der Fortuna etc; vgl. Karr-Aucust WirtH, Von mittelaltetlichen Bildern
und Lehrfiguren im Dienste der Schule und des Unterrichts, in: Studien zam stidtischen Bildungswesen
des spiiten Mittelalters und der friihen Neuzeit, hg, von BErnD MOLLER, Gottingen 1983, 8. 256370,
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Den Ausgangspunkt markiert die Citeaux-Bibel (Dijon, Bibliothéque Municipale
Ms. 14). Hier witd Rede noch als unmittelbar zur Handlung gehorend erachtet; in der
schriftlichen Parallelerzihlung erscheint sie als direkte oder indirckte Rede, im Bild als
Redegeste, Spruchbinder kommen nicht vor.

Erst wo zwischen Empfindung und Tat unterschieden wird, nimlich in der Eob-
bes-Bibel von 1084 (Tournai, Bibliothéque du Grand Séminaire Ms. 1), kommt das
Spruchband als logisches Bindeglied zwischen diesen beiden Momenten klirend hinzu:
Der schriftlich fixierte Befehl motiviert die anschlieBende Tat. Daher wird in der
Stavelot-Bibel vor 1097 (London, British Library Add. Ms. 28106) die Emotion als
potentieller Handlungsausléser ganz ausgeschaltet zugunsten eines Gerichtsverfahrens,
in dessen Zentrum der verschriftlichte Urteilsspruch des Herrschers steht. Das
Spruchband zeigt die Rationalitit des Handelns und damit seine sprachliche Begriin-
dung an.

In der zweiten Hilfte des 12, Jahthunderts wird mit Spruchbindern nicht mehr
die Logik der Handlung unterstiitzt, sondern die Trennung von Rede bzw. Wollen und
Handeln wird vorausgesetzt. Im Bamberger Psalmenkommentar (Bamberg, Staatsbi-
bliothek Msc. Bibl. 59) bildet diese Unterscheidung den Hintergrund der Frage nach
dem Sinn menschlichen Handelns, die durch die Spruchbinder mit Fluch- oder Se-
gensspriichen als Ausdruck der Betroffenheit der Personen angezeigt wird. Denn in
diesen Momenten bricht die Diskrepanz zwischen Intentionen und Ergebnissen des
Handelns auf. Der Sprechakt selbst aber bewirkt keine Handlung; er verweist nicht
auf Schuld und Strafe, sondern auf die Kontingenz menschlichen Handelns, Die Ka-
puziner-Bibel (Paris, Bibliothéque Nationale Ms. lat. 16745) hingegen nimmt die Frage
nach den Grundlagen des Handelns direkt im Spruchband auf; und sie richtet sich
damit an den Betrachter. Dieser muf} sich aus der Kenntnis der Geschichte heraus wie
aus der Darstellung selbst die Antwort auf die (herrschaftstheoretische) Frage herlei-
ten, muf sich ein eigenes Urteil bilden. Das Spruchband wird hier als Appell an den
lesenden Bettachter zum Nachdenken eingesetzt.

Seit ca. 1200 kommt es bei der inzwischen geldufigen Verwendung von Spruch-
bindern als zusitzlichen Redegesten zu entgegengesetzten Tendenzen: Einerseits wer-
den Spruchbindetr nun entweder wie im Ingeborg-Psalter (Chantilly, Musée Condé
Ms. 1695) schematisch als Voraussetzung einer Handlung bzw. wie in der franzosi-
schen Bibel (London, British Library Add. Ms. 15452) dialogisch-literal eingesetzt.
Oder aber sie werden ganz leer gelassen wie im Englischen Psalter (Miinchen, Bayeri-
sche Staatsbibliothek Clm. 835) und damit zum bloBen Zeichen fiir gesprochene Rede.
Sie liefern daher keine {iber das Dargestellte hinausgehende Information; Spruchbin-
der werden, indem sie ihren Schrift- und damit ihren Reflexionscharakter vetlieren,
zum Handlungsmoment. Statt dessen nehmen z. B. im ‘Cursus 5. Mariae” (New York,
Pierpont Motgan Library M. 739) Beischriften klirende Erlduterungen auf; das inten-
dierte Rezeptionsniveau sinkt.

In anderen Beispielen wird hingegen die Tendenz zu wachsender Komplexitit
der Darstellung durch Integration von Spruchbindern und anderen Schriftformen
im Bild noch gesteigert. Dabei treten im Bild Handlungsmomente zuriick gegentiber
Dialogen. So wird das Ereignis im Frinkischen Psalter (Miinchen, Universititsbiblio-
thek Cim. 15) nur noch in seiner Funktion als Ausgangspunkt fiir ein argumentierendes
Gesprich aufgenommen, das als Gerichtsverhandlung mit Anklage, Verteidigung, Zeu-
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genaussage und Urteil gestaltet wird®. Es geht im Bild um die Interpretation von
Handlungsweisen der Personen. Diese wird als sprachliche Auseinandersetzung aufge-
faBt und im Bild durch die Spruchbinder ausgedriickt. Der Betrachter wird einbezo-
gen und zum Uberdenken seiner cigenen Handlungsweisen ermahnt. In der Bibel aus
Bredelar von 1238 (Darmstadt, Hessische Landesbibliothek Ms. 825) dient das Ereig-
nis nur mehr als Hintergrund zur Beurteilung ciner dariiber getroffenen Aussage.
Nicht der Tat und ihrer Bestrafung, auf die hier verzichtet wird, gilt das Interesse,
sondern der Wahrheit. Das Erkennen des wahren Geschehens aber erfolgt durch den
Blick nach innen; aus ihm resultiert das Urteil ither rechtes oder falsches Handeln
und Reden. Die Aussage des Spruchbandes richtet sich nicht an den historischen
Gesprichspartner, sondern an den Betrachter; sie ist ein moralischer Appell.

Die hier skizzietten Verindetungen im Umgang mit Spruchbindern im szeni-
schen Kontext sollen keine einlinige Entwicklung suggerieren. Es mufl bewuBt bleiben,
daB in dem untersuchten Zeitraum von 1080—1250 die meisten Beispiele historisierter
Initialen wie Bildzyklen ohne Spruchbinder auskommen. Die Verwendung von be-
schtifteten Spruchbindern richtet sich an Vertreter einer lateinischen, im 13. Jahrhun-
dert auch volkssprachlichen Schriftkultur. Sie dienen dazu, die Komplexitit und Aussa-
gekraft von Bildern zu erweitern. Diese “Befrachtung™ mit gedanklichen Inhalten witd
jedoch nicht iiberall verfolgt. Spitestens gegen Mitte des 13. Jahrhunderts trennt man
wieder zwischen Bild und Schrift — in Initialen wie in Bildzyklen —, von didaktischen
Lehrfiguren und -handschriften einmal abgesehen. Es entstehen nun Bilderbibeln, in
denen nur Namenbeischriften oder kurze, oft volkssprachliche Inschriften das Thema
des Bildes bestitigen. Spruchbiinder werden, sofern sie noch vorkommen, zum blof3en
Zeichen fiir Rede. Ihr Inhalt witd nicht meht zur Vermittlung komplexer Gedanken
genutzt, die Spruchbinder bleiben leer. Daran zeigt sich jedoch, daB die Sprache fiir
das Verstindnis von Handlungen wichtig geworden ist, dall Rede, obwohl sie kiinstle-
risch schwer zu gestalten ist, als darstellungswiirdig und notwendig erachtet wird und
daB sie als Rede mit Hilfe der Spruchbinder extra dargestellt werden muB, also nicht
mehr als Geste selbstverstindlicher Bestandteil des Handelns ist.

% Diese Form der argumentietenden dialogischen Spruchbinder bietet eine Parallelerscheinung zur seit
dem 12. Jahrhundert beliebten literarischen Form des Dialogs mit Argument und Gegenargument, S
et Non.



