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IV, GOTTESDIENST UND GECENWART DER HEILIGEN

susanne Wittekind

EINLEITUNG

' Der Magdeburger Aufbruch in die Gotik wird an dem vom
- 'Magdeburger Erzbischof Albrecht II. (amt. 1205—-1232) initi-
‘ierten Daomneubau festgemacht, dessen Chor Formen der
j]-_.ordfranzésischen Gotik in Sachsen einfihrt, und dessen
~ Chorpfeilerfiguren —folgt man Goldschmidt — urspriinglich
 die Gewiinde eines Figurenportals nach nordfranzésischem
L %ypus schmiicken sollten (Goldschmiet 1899). Auch Limou-
' {i'ner Emailarbeiten wurden - verstarkt nach ihrer Empfeh-

t turformen wie von Werken sakraler Emailkunst ist als Indiz
fiireire breite Bereitschaft zur Aufnahme neuer kiinstleri-
scher Formen und Bautechniken zu sehen. Experimentier-
frFude erschlieft auch im Bereich der Schatzkunst neue
fMaterialien und treibt zur Nachahmung fremder Werke und
'[e_'chniken an. Fiir den aufbliihenden Handel und breitere
Nutzerkreise werden billigere Frsatzstoffe fiir Elfenbein und
Bergkristall gefunden und serielle Verfahren zur Rerstellung
 kiinstlerisch gestalteter »Massenware« entwickelt. Hinzu-
kommen neue kiinstlerische Konzepte, die bei der Vermitt-
|ung religiéser Gehalte auf eine affektive Ansprache des Be-
trachters durch (plastische) Bilder zielen. Diese Neugier,
technische wie kiinstlerische Innovationskraft und der rege
internationale Austausch kennzeichnen die kulturelle Auf-

1L
bruchstimmung des 13. Jahrhunderts in Sachsen und im
Reich.
|

Derkiinstlerische Gesichtskreis der Eliten und die Suche nach
Neuen Anregungen beschriinkt sich dabel nicht auf Nord-

Atl’b- 1 Freiburger Musterbuch, Federzeichnung, Oberrhein um 1200.
Freiburgi,

Br. Augustinermuseurn Inv.Nr. G 23/1c
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NEUE TENDENZEN DES RELIQUIEN- UND LITURGISCHEN
SCHMUCKES IM 13. JAHRHUNDERT

frankreich. Ebenso bestimmend ist - zumindest fur die
Schatzkunst und Malerei — die Auseinandersetzung mit by-
zantinischer Kunst, mit arabischen oder siiditalienischen
Werken. So vermittelt das Wolfenbittler Musterbuch mit sei-
nen nach byzantinischen (Wand-}Malereien skizzierten Ein-
zelfiguren und Szenen eine neue Figurenauffassung und den
so genannten Zackenstil nach Sachsen und in die Magde-
burger Buchmalerei (siehe Beitrag Braun-Niehr in diesem
Band) sowie in die Schatzkunst (Beitrag Junghans in diesem
Band). Ebenso aufmerksam notierte Anfang des 13.Jahrhun-
derts ein Geistlicher vom Oberrhein im so genannten Frei-
burger Musterbuch auf einer [talienreise lokale Hymnen zu
Heiligenfesten, aber auch byzantinische Heiligenbilder und
andere ungewohnte Bildformen in Federzeichnungen, die er
in einem Register sorgfiltig verzeichnete (Abb. 1). Diese Rei-
seskizzen zeigen grofte Aufmerksamkeit fir Formdetails, un-
gewchnte Bildthemen wie die Anastasis und somit ein
ausgepragles Bewusstsein flir Unterschiede zur dlteren bzw.
eigenen Kunst. Diese Aufgeschlossenheit fiir Neues, gepaart
mit einem ausgepragten Bewusstsein flir die eigene, auch in
Kunstwerken fassbare Geschichte, verbunden mit einem ge-
wissen Streben nach Extravaganz, kennzeichnet weltliche
wie geistliche Eliten dieser Zeit.

DER HISTORISCHE RAHMEN

Im Hochmittelalter weitet sich der geographische und kul-
turelle Wahrnehmungshorizent der Eliten und Kinstier
enorm. Wesentlichen Anteil haben die Kreuzziige und die Er-
richtung von Kreuzfahrerstaaten im dstlichen Mittelmeer-
raum, auf Zypern und Rhodos sowie in Palastina, mit dem die
Intensivierung des Handels mit diesen Regionen einhergeht.
Es kommt zu einem intensiven Kontakt mit der arabischen
und byzantinischen Kunst, wie sich an der Wehrarchitektur
und der Buchmalerei der Kreuzfahrerstaaten zeigt. Zugleich
entsteht bei Rittern wie Pilgern eine groRe Nachfrage nach
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Reliquien aus dem Heiligen Land, aber auch nach landes-
typischen Andenken wie Goldemailflaschen, kostbaren Glas-
gefiRen, reich dekorierten tauschierten Messingdosen, El-
fenbeinkisten, Spielsteinen aus Elfenbein oder Bergkristall -
Luxusprodukten, deren Herstellungstechnik im Westen nicht
beherrscht wurde. In lokalen Werkstatten werden diese Lu-
xusobjekte, oftmals aber weniger qualitatvolle Massenwa-
ren fiir den Export hergestellt, von einheimischen wie aus
dem lateinischen Westen zugezogenen Kiinstlern. Der Han-
del mit dem Orient, aber auch mit dem staufischen Sidita-
lien und Sizilien, wo arabische und byzantinische Handwerks-
traditionen fortleben, wird intensiviert. Elfenbeinkrimmen
fiir Bischofsstabe, konen und Tafelreliquiare (Staurotheken)
gelangen in griiRerer Zahl in den Norden — und nicht mehr al-
lein als herrscherliche Gesandtschaftsgeschenke in die
Hande einer eng begrenzten Elite,

Kunstwerke und Luxusgiiter sind in dieser Zeit ein wichtiges
Medium der sozialen Kommunikation, der herrscherlichen
wie institutionellen Reprasentation. Denn diese ist wesent-
lich von zeichenhaften Handlungen getragen,im liturgischen
wie im herrscherlichen oder héfischen Bereich. Geschenke
zeigen den Rang des Gebers an, seine (exklusiven) Verbin-
dungen, seinen Reichtum, seine Freigiebigkeit. Sie binden
zugleich den Empfangenden, verpflichten zur realen oder ide-
ellen Gegengabe, z. B. durch getreue Gefolgschaft. Kostbare
Seidenstoffe und kunstfertige oder exotische Objekte sind
beliebte Geschenke und erfreuen sich hoher Wertschatzung.

Zunehmend ausgepragt ist im Hochmittelalter das Materi-
albewusstsein. So wird das prachtvolle Pferdegeschirr der
Enite von Hartmann von der Aue (um 1165 — um 1220 in sei-
nem héfischen Fpos »Erec« in liber 300 Versen beschrieben:
Steine, Farben, Materialien, Technik und Glanz. In Weihordines
werden Gebete zur Weihe von Altarkreuzen erginzt, die auf
das Material derselben Bezug nehmen, unterschieden zwi-
schen Kreuzen aus Gold oder Silber und solchen aus Email.
Sie reagieren damit auf neue technische Entwicklungen,
denn Grubenschmelzemails sowie Braunfirnis wurden erst
im 12. lahrhundert eingefiihrt.

In diesem kulturellen Klima erfahren exctische Gegenstande,
aber auch technische Neuerungen und exklusive Materia-
lien eine hohe Wertschatzung. Teils gelangen sie als Ge-
schenke in die Kirchenschitze, wo sie eher als im weltlichen
Bereich erhatten blieben und gern als Reliquienbehaltnis,d. h.
zur Auszeichnung der unscheinbaren Gebeine der Heiligen
umgenutzt wurden, teils wurden sie filr die festliche Ausge-
stattung der Liturgie neu geschaffen.

NEUE MATERIALIEN UND FORMEN VON
RELIQUIAREN: EXOTISCHE MIRABILIA

Insbesandere hinsichtlich des Schmuckes von Reliquien |5sst
sich im 13. Jahrhundert eine neue Gestaltungsvielfalt ung
Bewunderung fiir exotische Materialien feststellen. Dieseg
Interesse geht einher mit der Sammlung und Systematisie.
rung naturkundlichen Wissens in Bestiarien und Enzklopi-
dien, mit der Ubersetzung der naturkundlichen Schriften des
Aristoteles ins Lateinische. Asthetisch reizvolle Objekte aus
fremdartigem Material wurden als mirabilia naturalis oder
Wunderbarkeiten der von Gott geschaffenen Natur hoch ge-
schatzt. Zu ihnen gehdren StrauBeneier, die wegen ihrer
GréRe, Hirte und dem besonderem Glanz ihrer Schale schon
in der Antike gesammelt wurden. In frihmittelalterlichen
Schatzverzeichnissen finden sie nur dreimal Erwahnung, erst
im Zuge der Kreuzziige gelangen sie im 12. Jahrhundert of-
fenbar etwas hiufiger in den Norden. In dieser Zeit wurde
die allegarische Tier- und Steinauslegung des »Physiologus«
erganzt um einen Passus zum Strauf?. Diesem zufolge ver-
grabt der Strau® seine Eier im Wistensand und vergisst sie,
um erst nach Erscheinen eines Sternes sich ihrer zu erinnern,
zuriickzukehren und sie kraft seines Blickes auszubriiten. Die-
ses Verhalten wird als Sinnbild der gottverlassenen Existenz
des slindhaften Menschen interpretiert, der erst durch das
gottliche Licht seiner siindhaften Pflicht- und Heilsverges-
senheit gewahr und zu Fiirsorge wie Wachsamkeit bewegt
wird. StrauReneier wurden meist als Reliquienbehiltnis an
Ketten Uber dem Altar aufgehingt oder mit edelsteinge-
schmiickter Fassung und StandfuB versehen. Das dlteste
Exemplar vom Anfang des 13. Jahrhunderts ist im Halber-
stidter Domschatz erhalten, weitere ebendort und in Qued-
linburg (Abb. 2).

Eine dhnliche exotische Rolle spielten in Nordeuropa die Ko-
rallen. Wihrend der Antike wurden sie im Mittelmeer und im
Roten Meer gefischt und als Schmuck genutzt, daneben auch
in Pulverform zu medizinischen Zwecken verwendet. Vorn
7. bis 12. Jahrhundert fehlen jedoch Nachrichten Gber Keral-
lenfischerei, ebenso kiinstlerische Zeugnisse. Erst im 13. lahr-
hundert wird dieses Material offenbar wieder gehandelt. Eir
friihes Beispiel fiir die Verwendung von Korallenperlen ist der
»Quedlinburger Reliquienkastens. Dieser wurde um 1230~
1240 unter Verwendung dlterer Effenbeine bzw. Walrossbeing
montiert. Oberitalienische Christusszenen des 10.Jahrhun-
derts zieren den Deckel und die Schmalseiten, niederrheini-
sche Platten mit thronenden Aposteln der zweiten Halfte des

Abb. 2 StrauBeneire\iqu\'anNiedersachsenAnfahg13.JahrhUﬂdert'
Halberstadt, Domschatz
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Abb. 3 Reliquiar mit Korallenast, Niederrhein, zweite H3lfte13. Jahr-
hundert. Essen, Domschatz

1.Jahrhunderts die Langseiten des Késtchens. Gerahmt wer-
den diese durch gestanzte, vergoldete Silberreliefs mit Ran-
ken und Apostelbiisten. Die Vorderseite weist zusatzlich ein
gestanzles Marienbild und die Kreuzigung sowie eine Rah-
mung durch Flussperlen und Korallen auf. Perlen bilden nach
den Apokryphen 21,21 die Tore des Himmlischen Jerusalem;
die Kirchenviter interpretieren unter Bezug auf Matthdus
13,45 die Perle als Sinnbild Christi, Maria als die den Logos ber-
gende Muschel. Kerallenperlen galten wegen ihrer roten
Farbe als Zeichen des Blutes Christi. Somit kénnten hier Ko-
rallen und Perlen in Verbindung mit den beiden Stanzbildern
als Hinweise auf inkarnation und Passion verstanden wer-

den. Erst gegen Ende des 13. jahrhunderts wird dann auch
die bizarre Form eines sich kreuzférmig gabelnden, leuchteng
roten Korallenastes als Bekrnung eines Reliquienostensari-
ums genutzt (Essen, Domschatz, Inv. Nr.18). Der Korallenzweig
nimmt damit die Stelle des Kreuzes oder Kruzifixes ein; er
verschmilzt die Bewunderung der gottlichen Schépferkraft
mit der Erinnerung an das erlésende Blut- und Kreuzesopfer
Christi (Abb, 3). Diese Reliquiare stellen die verschiedenen Ma-
terialien und Techniken, aus denen sie zusammengesetzt
sind, gezielt gegeneinander. Diese Heterogenitat macht sie
zugleich besonders und einzigartig.

I. Imitation von importierten Luxuswaren

Hoch geschatzt wurden im Hochmittelalter fatimidische
Bergkristallflakons, aber auch Elfenbein- und Mosaikkastchen
aus Slditalien, die man — obgleich diese Luxusobjekte ur-
spriinglich profanen Zwecken dienten — gern als Reliquien-
behaltnisse verwendete. Man versuchte sie sogar in heimi-
schen Werkstitten zu imitieren. So befindet sich im Schatz
des ehemaligen Quedlinburger Damenstifts St Servatius
ein Walmdachkistchen, dessen Weidenholzkern ein Furnier
verschiedenfarbiger kleiner Holzlamellen mit einem rauten-
férmigen Netz liberzieht. Diese elaborierte Holzmosaik- bzw.
Intarsientechnik sowie die Lanzettblatt-Beschlage weisen auf
eine siculo-arabische Herkunft. Ein solches Kastchen diente
einem dhnlichen, ebenfalls im Quedlinburger Schatz befind-
lichen Eichenkastchen mit Holzmosaik zum Vorbild (Abb. 4).
Fs wurde um 1250 in Niedersachsen geschaffen, weist an den
Winden ein etwas einfacheres Rautenmuster, auf dem
flachen Deckel ein ebenfal!s von siculo-arabischen Kastchen
bekanntes Fischgratmuster auf und enthilt zahlreiche Reli-
quien.

Die in der Antike hoch entwickelte Kunst des Stein- und Berg-
kristallschliffs war im Heiligen Rdmischen Reich im Friih-
mittelalter verloren gegangen, in der fatimidischen Kunst
Agyptens dagegen stand sie um 1000 in hdchster Blite. 50
wurden die oft fisch- oder vogelférmig gestalteten Bergkris-
tallflakons im Norden als technische Wunderwerke bewun-
dert und sehr geschatzt. Viele gelangten als Geschenke in die
Schatze hechadliger, mit den herrschenden Ottonen eng ver-
wandter Damenstifte wie Quedlinburg oder Essen. In den
Wirtschaftszentren des Nordens, im Maasland wie in K3In,
entstehen dann in der zweiten Halfte des 12. Jahrhunderts
Bergkristall-Werkstitten,in denen man um die Beherrschung
dieses wegen seiner extremen Harte schwierig zu bearbei-
tenden Materials ringt. Zunichst kénnen die Steine nur durch
Schleifen abgerundet (gemugelt) werden, dann gelingt ihre
einfache Durchbohrung, die Aushéhlung und schlieRlichim
13.Jahrhundert sogar die Oberflichengestaltung von Berg:
kristallzylindern. Wurde Bergkristall zuvor zumeist als Edel-
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Abb. 4 Mosaikhoizkdstchen mit Reliquien, Niedersachsen um 1250. Quedlinburg, Domschatz der Stiftskirche St. Servatius, Evangetisches Kirchspiel
Quedlinburg

steinbesatz an Kreuzen und Reliquiaren verwendet, werden
geschliffene Bergkristalle nun zu Schaufenstern. Seistin das
Armreliquiar aus St. Kunibert ein Medaillon mit Bergkristall
eingelassen, das einen verschwommenen Blick auf die darin
geborgene Reliquie freigibt. An diesem Exemplar erlauben
Scharniere das Wegklappen dieses Medaillons, die Offnung
des Reliquiars und die direkte Betrachtung der Reliquien. Jin-
gere Armreliquiare wie das Felicitas-Armreliquiar (Kat.Nr.
V19) dagegen weisen zwar hiufig Bergkristallsichtfenster
auf - hier ist dessen Form sogar der im Innern geborgenen
Reliquie angeglichen —, doch sind die Reliquien in ihnen meist
fest verschlossen. Die Sichtbarkeit von Reliquien ersetzt zu-
nehmend die Mglichkeit zur Berlihrung derselben. Denn
aufdem vierten Laterankonzil von 1215 wird —angesichts des
ausufernden Reliquienhandels infoige der Einnahme Kon-
stantinopels 1204 durch das Kreuzzugsheer — neben Prove-
nienznachweisen auch die Fixierung der Reliquien in fest
verschlossenen Reliquiaren gefordert. Andererseits hatten
viele Kreuzfahrer erlebt, dass in Byzanz Reliquien hiufig direkt
8efasst waren, wie das Halberstadter Schidelreliquiar an-
schaulich zeigt. Entsprechend wird in Halberstadt der Stein,
mit dem angeblich der D&npatron Stephanus gesteinigt
Wurde, lediglich mit einem StandfuR versehen, mit Metall-

bandern eingefasst und von einem Knauf bekront. Das Qued-
linburger Tafelreliquiar gruppiert, dhnlich wie die byzantini-
schen Staurotheken, um eine zentrale Kreuzreliquie weitere
Reliquien. Geordnet in dreimal sechs Medaillons, deren Um-
schrift jeweils die Reliquie bezeichnet, werden die unreggr
maRig geformten Reliquien unmittelbar sicht- und bertihrbar
gelassen. Das um 1220 in Trier angefertigte Mettlacher Tafel-
reliquiar (St. Liutwinus/ Mettlach) hingegen, welches die aus
Konstantinopel mitgebrachter, Limburger Staurothek imitiert
{Limburg, Domschatz, Konstantinopel 10. Jh.), ersetzt die im
byzantinischen »Original« vorhandenen, aufklappbaren Email-
tirchen (ber den Reliquien zu Seiten des Kreuzes durch Berg-
kristalle, welche die Reliquien einerseits dauerhaft sichtbar
machen, andererseits fest verschlieBen. Als Reliquien-
schmuck war Bergkristall auch wegen seiner allegorischen
Deutung besanders geeignet, denn man sah ihn als Sinnbild
der Reinheit und Festigkeit der Heiligen, als Hinweis auf ihre
Versammlung um den vom glasernen Meer umgebenen
himmlischen Thron Gottes. So werden in Quedlinburg, wohl
in Auseinandersetzung mit den im Schatz von St. Servatius
enthaltenen und zeitgleich zu Reliquiaren umgearbeiteten
fatimidischen Bergkristallflakons, um 1250 kleine zylindrische
Ostensorien geschaffen,
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ii. Kostengiinstige Serienproduktion

In K6ln, das im 12. Jahrhundert durch die gezielten Religuien-
bergungen in den Griberfeldern vor den Stadtmauern sowie
durch die Férderung der Dreikonigsverehrung zum nordalpi-
nen Kultzentrum wird, setzt um 1200 eine Grofiproduktion
erschwinglicher, figlirlich geschmiickter Reliquienbehaltnisse
aus Beinschnitzereien statt Elfenbein ein. (vgl. Abb.4 im Bei-
trag Kilhne in diesem Band). Eine weitere Moglichkeit zur
glinstigen Herstellung von Schatzkunstobjekten bot die Ver-
wendung von Matrizen, d.h. das Stanzen diinner Silberble-
che mit wiederverwendbaren Modeln. Zunachst nutzt man
sie fiir wiederkehrende Ornamentmotive und zur Aufwer-
tung schlichter Objekte. Ein Beispiel dafiir ist das vermutlich
aus dem Crient importierte, ovale Harnkdstchen mit Kreuz-
reliquie in Halberstadt, das in Niedersachsen nachtréglich
durch gestanzte vergoldete Rosetten geziert wird (Kat.Nr.
IV15). Im 13. Jahrhundert werden dann auch Medaillons mit
biblischen Szenen oder Heiligenfiguren gestanzt, die sich ahf
verschiedene liturgische Objekte oder Reliquiare applizieren
lassen. So rahmen auf der Rickseite des Quedlinburger Ta-
felreliquiars sechs gestanzte anbetende Enge! das zentrale
Vierpassmedaillon der thronenden Madonna mit Kind. Auch
auf sachsischen Messkelchen werden haufig gestanzte Me-
daillons mit dem Bildnis der Evangelisten, mit der Kreuzigung
oder weiteren Szenen des Lebens Christi angebracht. Diese
neue, serielle Technik erleichtert den figiirlichen und szeni-
schen Schmuck von Geldschmiedeobjekten, der im 12. Jahr-
hundert nur herausragenden Einzelstiicken wie dem Wil-
tener Kelch (um 118¢) in Treibarbeit eder Gravur vorbehalten
war. Reliquiare und liturgisches Gerat werden durch die Bil-
der hinsichtlich ihrer heilsgeschichtlichen Funktion naher
erldutert.

Ahnliches gilt fiir die Gestaltung von Einbénden liturgischer
oder Gebetsbicher. Den kostbaren Gemmenschmuck und
Goldtreibearbeiten ersetzten seit Mitte des12.Jahrhunderts
zunehmend weniger kostspielige, gleichwohi technisch
kurstfertige Emails mit Darstellungen der Kreuzigung und
ihrer typologischen Vorbilder oder der Majestas Domini. Im
13. Jahrhundert werden dann, insbesandere fiir kostbare Psal-
terien adliger Frauen, auch Hornplatten verwendet. Sie wer-
den — im Gegensatz zum Halberstadter Hornkdstchen - so
diinn geschliffen, dass sie transparent werden und somit da-
runtergelegte Miniaturen auf Pergament sichtbar machen
und zugleich schiitzen. Auf dem Halberstidter Reliquientuch
werden gegen Ende des 13. Jahrhunderts (Abb. 5) rautenfor-
mige Hornplittchen, vergleichbar den Bergkristalien der
Mettlacher Staurothek, dazu benutzt, die um das Kreuz grup-
pierten Religuien zu verbergen und doch sichtbar zu halten.
Perlstickerei, gefasste Edelsteine, Korallen und Flussperlen er-
ganzen den Schmuck des Seidenstoffes.

ifi. Neue Stickereitechniken

Die Perlstickerei wird in Sachsen seit dem 13. Jahrhundert
als neues Medium zum Schmuck von Reliquien — so g
Quedlinburger Reliquienkasten und am Halberstadter Relj.
quientuch - sowie von Paramenten etabliert. Wahrend dje
grofieren und kostbaren Meeresperlen wie Edelsteine nur 3|5
Zierbesatz verwendet wurden, eroffneten die reichen vor.
kommen an kleineren Flussperlen, die man in den Musche-
banken der Flisse der Liineburger Heide gewann, neye
Méglichkeiten. Zwar war in der byzantinischen Kunst die Kan-
turstickerei mit Perlen seit der Antike tradiert, nicht aber jm
Westen. Fiir die Peristickerei wurden die Perlen nach GroRe
und Farbe sortiert, auf Fiden aufgezogen und zu Linien, Zier-
und Bildmativen gelegt, auf Pergament oder Stoff fixiert und
schlie@lich auf den Tragerstoff aufgebracht. Erganzend ver-
wendete man Korallenperlen, farbige Glasperlen und Gold-
perlen. Die Halberstidter Hostiendose mit Gotteslamm gibt
einen Eindruck von dem Farbreichtum der Glasperlen und
dem lebendigen Schimmer, der durch perlmuttene Flussperl-
oberflichen sowie die Reflexlichter der kleinteiligen Fléchen
hervorgerufen wird und der Wirkung von Goldschmiedear-
beiten oder Mosaiken vergleichbar ist. Perlen werden hier
nicht allein wegen ihrer materiellen Kostbarkeit zur Aus-
zeichnung der Reliquien bzw. der Hostie als des Wahren
Leibes Chiristi benutzt, sondern zugleich als Bildmedium ge-
staltet, &hnlich wie beim Antependium mit Perlstickereiim
Halberstadter Domschatz. Diesem Trend zur Ausgestaltung
liturgischer Textilien als Bildtrager sind auch die farbigen Lei-
nenstickereien zuzuordnen, die in Sachsen in groRer Zahl und
hoher Qualitit im13. Jahrhundert geschaffen werden (KatNr.
V. 20). Besonders reizvoll ist ein Ensemble aus der Mitte des
13.Jahrhunderts in Halberstadt: Der gestickte Kaselstab zeigt
Szenen von der Kindheit Jesu bis zur Himmetfahrt Christi und
Pfingsten, die Stola Heiligenfiguren, der Manipel die Wurzel
lesse.

KONSTLERISCHE STRATEGIEN DER VER-
GEGENWARTIGUNG VON GESCHICHTE UND
HEILIGEN IN DER RELIQUIARGESTALTUNG

Die Begegnung mit der Kunst und Kultur Siiditaliens und ces
pstlichen Mittelmeeres wird die Augen der Menschen auch
fiir die eigene Kunst und Tradition geschirft, Differenzen unt
Eigentlimlichkeiten bewusst gemacht haben. Diese Begeg-
nung mit dem »Fremden« trifft zusammen mit einem neuen
Interesse flr Geschichte ~ fiir die eigene Lebensgeschichte:

Abb. 5 Reliquientuch, Seidentaft mit Hornplattchen, Peristickerel
und silbergefassten Edelsteinen, Niedersachsen, drittes Drittel 13. Jahr-
hundert. Halberstadt, Domschatz
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Abb, 6 Fischférmiges Bergkristallreliquiar, Bergkristallschliff Agyp-
ten10.Jahrhundert, vergoldete, gravierte Silberfassung, Niedersachsen
1230—1250, Quedlinburg, Domschatz der Stiftskirche St. Servatius, Evan-
gelisches Kirchspie! Quedlinburg

die in biographischen Aufzeichnungen festgehalten wird, fiir
die Herkunft der eigenen Familie, des Adelsgeschlechts, fir
die Geschichte des eigenen Klosters oder Bistums. Chroniken
zeichnen Griindung, Herrscherfolge und wichtige Ereignisse
auf. Urkunden mit ihren Siegeln werden nicht nur als be-
weiskraftige Dokumente geschatzt, sondern seit dem 12.Jahr-
hundert vor Verlust geschitzt durch ihre Abschrift in Char-
tularen. Dabei wird oftmals ihre auffallige graphische Form
recht genau wiedergegeben, um der Abschrift Authentizitat
zu verleihen. Auch einzelne Menumente und Kunstwerke
werden als Zeugnisse bestimmter Phasen der institutionel-
len Vergangenheit wahrgenommen und in Erinnerung ge-
halten.

Ein Beispiel fiir die Kunst in dieser histarisch-merorativen
Funktion ist das Quedlinburger Fischreliquiar aus Bergkris-
tall. Seine um 1230—1250 zu datierende Montierung weist
das Objekt inschriftlich als Schenkung Kaiser Ottos IIL. (reg.
683/996-1002) aus und bezeichnet die enthaltene Religuie

vom Haar Mariens (Abb. 6). Dieser Neufassung voran ging
die aufwendige Neumontierung des karolingischen Seny.
tiusreliquiars, die laut Inschrift von Abtissin Agnes (amt.
1184-1203) in Auftrag gegeben wurde. Das kostbare, um 879
im Umkreis des Hofes Karls des Kahlen (reg. 843/875-877)
geschaffene Elfenbeinkistchen mit feinen Reliefdarstel.
lungen Christi und der elf Apostel sowie der Sternzeichen
(Zodiacus) unter den Arkaden der Wande wurde aufwendig
mit Goldfiligran, Fdelsteinen und Goldemail neu gefasst. Die
schlichten gravierten Rosetten der karolingischen Rahmung
werden dabei (berdeckt, so dass die Elfenbeinreliefs durch
den Materialkontrast stirker hervorgehoben, gleichsam aus-
gestellt werden. Alter und Qualitat der Elfenbeinarbeiten
werden als Beleg fur das hohe Alter und die frithere Kanigs-
nihe des Quedlinburger Damenstiftes lesbar, die aufwen-
dige Goldmontierung unterstreicht das Geschichts- und
Rangbewusstsein des Konvents in der Gegenwart, Anfang
des 13. Jahrhunderts.

Voraussetzung fiir die Zuweisung von Kunstwerken an eine
alte Zeit ist, dass sie als andersartig als die Kunst der Gegen-
wart erfasst und wertgeschatzt werden. So gestaltet man
im Damenstift Heiningen um 1200 ein Gemmenkreuz mit
Kreuzreliquie nach dem Vorbild des Bernwardskreuzesin Hil-
desheim (vor 1022, umgearbeitet um 150; Kat.Nr. [V14). Es
folgt dem um 1200 bereits veralteten Typus des Kriicken-
kreuzes mit rechteckigen Schmuckplatten, geziert jeweils mit
einem groBen ovalen Edelstein an den Kreuzenden sowie
einem groRen Bergkristall Uber der Kreuzreliquie im Zentrum,
der hier spiter durch eine Silberplatte ersetzt wurde. Kenn-
zeichnend fiir seine Entstehungszeit um 1200 hingegen sind
die feinen, rankenférmigen Filigranauflagen, die das Kreuz
als Lebensbaum kennzeichnen. Durch die Form des Kreuzes
verweist man auf die Griindung des Klosters Heiningen, aie
unter Mithilfe Bischof Bernwards von Hildesheim {amit.993=
1022) erfolgte. Hier zeigt sich ein geschichtliches wie kiinst
lerisches Form- und Stilbewusstsein lange vor Entstehung
der kunstwissenschaftlichen Stilkritik des 1g. Jahrhunderts.

Vergegenwirtigung von Vergangenheit, insbesondere nefls:
geschichtlich wichtiger Ereignisse, spielt im Hochmittelalter
eine wichtige Rolle fiir das Verstindnis der Liturgie, wie Li-
turgiekorﬁmentare des 12. und 13. Jahrhunderts von Rupert
von Deutz, Honorius Augustodunensis und Durandus vob
Mende zeigen. Als Neuheit halt Villard de Honnecourt um
1230 in seinem Skizzenheft (Paris, BN, ms.fr. 19093, f. 8r) ein
liturgisches Kreuz fest, welches das Kreuz um Kruzifix sowie

Abb. 7 Vier steinewerfende Juden gehérten mit elner weihbrot:

schale aus dem 12. Jahrhundert zum Stephanusreliquiar, (Deta”)-
Anfang 13, Jzhrhundert. Halberstadt, Domschatz
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die trauernde Maria und Johannes ergdnzt zu einer szeni-
schen Kreuzigungsgruppe. Bei der Fucharistiefeier am Altar
sowie bei Prozessionen wird das Selbstopfer Christi somit un-
mittelbar vor Augen gestellt, nicht mehr nur in liturgischen
oder Gebetshandschriften fir einen intimen Betrachter,
sondern im Vollzug der liturgischen Handlungen fir eine
grolere Gemeinschaft.

Doch auch beziiglich der Heiligenverehrung werden im
13.Jahrhundert Strategien der kiinstierischen Vergegenwar-
tigung der Heiligen weiterentwickelt. Schon seit der zweiten
Halfte des 11. Jahrhunderts wurden haufiger bilsten- oder un-
terarmférmige Reliquiare aus kostbaren Materialien gefer-
tigt. Anders als vielfach seit Josef Braun (1g40) angenommen,
verdeutlicht diese spezifische Reliquiarform jedoch nicht
immer als »redendes Reliquiar« den in ihr geborgenen Inhatt,
d. h. Kopf- oder Armreliguien. Genutzt wird stattdessen die
ihnen - aufgrund der anthropologisch bedingten, besonders
auf Gesichter und Hande von Menschen gerichteten Auf-
merksamkeit — eigene Faszinaticnskraft. Die prasentische
Wirkung wird gleichwohl durch die verfremdende Fragmen-
tierung und Einkleidung der Kérperteile in Gold und Silber
gebrochen. Gelegentlich weisen inschriftliche Bezeichnun-
gen der zum Segnen verwendeten Arme diese explizit als
dextera Dei aus und erldutern damit ihren theologischen
Sinn, indem sie auf die Vermittlung der géttlichen Gnade
iber die Heiligen an den Glaubigen aufmerksam machen.
Die Uberkleidung der unscheinbaren, nackten Heiligenge-
beine mit gleichsam Uberirdischem Glanz ist zugleich als Ver-
weis auf die paulinische Vorstellung der Bekleidung der
Seelen der Heiligen nach ihrem Tod mit einem strahlenden
Glanzleib zu verstehen {1. Korinther 15,35—-44). '

Wihrend im 12 Jahrhundert haufig bildliche Vitenerzahlun-
gen die Tugenden und Wunderkraft der Heiligen an ihren
Schreinen erldutern und propagieren, kommt es im 13, Jahr-
hundert zu einer neuen Form der Vergegenwértigung der
Heiligen. Gerade in Sachsen sind mit dem Laurentius-Rost-
Reliquiar in Quedlinburg (Kat.Nr. IV16)) sowie mit dem Hal-
berstadter Stephanusreliguiar erstmals szenische Reliquiare
fassbar {Abb. 7). Das Laurentiusreliquiar stammt aus dem

Benediktinerinnenkioster auf dem Quedlinburger Miinzen-
berg, das einen Laurentiusaltar hatte und die Rostreliquie van
Otto I {reg. g36—g73)}, der diese g70 vom Papst bekam, 3|5
Geschenk erhalten haben diirfte. Ahnlich wie den Leidens.
werkzeugen Christi brachte man auch den Marterwerk-
zeugender Helligen groe Verehrung entgegen. Erst Anfang
des 13.Jahrhunderts aberwird die Reliquie vom Rost, auf dem
Laurentius Feuerqualen erlitt,in den nackten Korper der Hei-
ligenfigur eingeschlossen und sein stoisch ertragenes Mar.
tyrium plastisch prasentiert. Noch dramatischer ausgestaltet
wurde das Halberstadter Stephanusreliquiar. Auf einem
Sténder war cine byzantinische Weihbrotschale (Diskos} mit
zentraler Kreuzigungsszene montiert. Am Rand derselben
wurden vier Bronzefiguren zur Mitte gerichtet aufgestellt,
die steinewerfende Juden darstellen. Auf ihrem Knie ist je-
weils ein Dorn zur Befestigung eines Aufsatzes zu sehen. Die-
ser stiltzte wohl das heute noch im Domschatz erhaltene
Armreliquiar mit einer Schidelreliquie des Dompatrans
Stephanus. Letztere hatte der Halberstadter Bischof Konrad
von Krosigk (amt.1201-7208, T1225) nach der Einnahme Kon-
stantinopels 1204 von dort mitgebracht und 1208 dem Dem
geschenkt.

Diese vollplastischen Reliquiare flihren das Martyrium der
Heiligen szenisch vor Augen. Sie machen den Betrachter zum
unmittelbaren Teilnehmer des Geschehens, aktivieren sein
Mitleid mit den und seine Bewunderung fiir die Heiligen, die
um des Glaubens und der Nachfolge Christi willen Qualen
und Ted auf sich nahmen. Eine ahnliche Wirkung haben auch
die so genannter Johannes-Schalen mit dem auf Befehl der
Kénigin Herodias abgeschlagenen Haupt Johannes' des Tau-
fers (vgl. Markus 6, 21—28). Das &lieste erhaltene Exemplar
ist das ausgestelite Werk aus Naumburg (Kat.Nr. IV ). Der Be-
trachter wird drastisch mit dem fast lebensgrofen Haupt
konfrontiert, dessen ausgemergelte Ziige auf die Rolle des
Heiligen als Prophet und eremitischer BuBprediger hinwei-
sen, der blutende Hals auf sein grausames Martyrium. Sind
Reliquiare des 12. Jahrhunderts haufig noch stark von In-
schriften gepragt, so wird nun, im 13. Jahrhundert, die Be-
trachteransprache und Erregung der Affekte durch kiinst-
lerische Mittel zu einem neuen Merkmal der Kunst.
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