Die Lesbarkeit der Romantik

Material, Medium, Diskurs

Herausgegeben von

Erich Kleinschmidt

De Gruyter



Gedruckt auf siurefreiem Papiet,
das die US-ANSI-Norm ither Haltbarkeit erfiille.

ISBN 978-3-11-021782-7

Biblisgrafische Information der Denischen Nationalbibliothek

Die Deutsche Nationalbibliothek verzeichnet diese Publikation in der Deutschen
Nationalbibliografie; detaillierte bibliografische Daten sind im Internet
iiber http://dnb.d-nh.de abrufbar.

© Copyright 2009 by Walter de Gruyter GmbH & Co. KG, 10785 Betlin

Dicses Werk einschlieBlich aller seiner Teile ist utheherrechtlich geschitzt. Jede Verwertung

auBerhalb det engen Grenzen des Utheberrechtsgesetzes ist ohne Zustimmung des Verlages

unzulissig und strafbar. Das gilt insbesondere fiir Vervielfiltigungen, Ubersetzungen, Mikraver-
filmungen und die Einspeicherung und Verarbeitung in elelstronischen Systemen.

Printed in Germany

Druck und buchbindetische Verarbeitung: Hubett & Co. GmbH und Co. KG, Géttingen

Inhalt

Einleitung: Projizierte ROMANtK ...oocoienecinrimeonicniiresrcseieisnssenieseesseisssssssssaneens 1

Romantische Kulturlektiiren

ERICH KI.EINSCHMIDT
Diskurswandel im Material. Romantische Kulturhermeneutik......o.v......... 13

RUDOLF DRUX
Texturen der romantischen Ironie. Oder von der Geburt ,der
modernen Poesie aus der Lektiire des metapoetischen Diskurses............ 37

WOLFRAM NITSCH
Rechner und Seher. Balzacs Spieler im Hotizont det Romantik........c........ 55

RUDIGER GORNER
»|...] das letzte grosse Ereigniss im Schicksal unserer Cultur®,
Oder: Nietzsche liest® die Romantik. ...coeceeeeiieieesnisienseeieeemeeces e 83

Wissenspoetiken

LAURIE RUTH JOHNSON

Die Lesbarkeit des romantischen Kérpers.

Uber Psychosomatik und Text in Fallstudien von

Karl Philipp Moritz und Friedrich Schlegel.......occierrviemincenicerincencinns 105

CHRISTTAN SINN
Liebe. Anmerkungen zur Wissenschaftstheotie Friedrich Schlegels ........ 137

MICHAEL EGGERS
Von Pflanzen und Engeln. Friedrich Schlegels Sprachdenken
im Kontext der frithen Biologie.....o.omiencrresenineereeeseesenseoneeseenesanennns 159



VI Inhalt

FRIEDRICH WELTZIEN
Flektrisches Menetekel. Ritters Abbreviaturen

einer allgemeinen SChift. .t

Mediale Konfigurationen

TORSTEN HAHIN

Die Diabolik der Medien als Intriganz von Schreibern

und Sekretiren. Die ,romantische® Beobachtung

der Kommunikation bei Schiller und Novalis....eeoeceiinen

ETHEL MATALA DE MAZZA /JOSEPH VOGL
Poesie und Niedertracht. Uber Brentanos

Restaurationsgeschichte ..o,

JORN STEIGERWALD _
Vertdumlichte Augen-Blicke: Narrative Visuvalisierungsstrategien
in Mme de Staéls ,Corinne’ und Goethes ,\Wahlverwandtschaften’

Kunstdiskurse

CHRISTIAN SCHOLL
Anschanung oder Lektiire? Philipp Otto Runges
Kommentar-Projekt zu den ,Zeiten’ und die Schwietigkeiten

der Kunstgeschichte mit der Kunst der Romantik....oceveieesriiennns

SUSANNE WITTEKIND

Natur, Volk und Geschichte. Die kiinstlerische

Konstruktion Notwegens in der Landschaftsmalerei

Johan Christian Claussen Dahls (1788-1857) coorvvvcvssseiininscirrmniinnnns

Abbildungsverzelchnis ... ot
Beitrigetinnen und Beltrdger. . e

Einleitung
Projizierte Romantik

In Ludwig Tiecks romantischer Schliisselerzihlung ,Der getrene Eckatt
und der Tannenhduser’ {1799) spielt eine zentrale Rolle das Motiv des
Wiederetkennens, tiber das symbolisch auch die Lesbarkeit der Welt the-
matisiert wird. Wenn der Erzihler eines Abends den Ritter Friedrich von
Wolfsburg ,unter dem Tor seiner Butg® stehen und ,,aus der Ferne einen
Pilgrim daher kommen® sehen lisst, ,,der sich seinem Schloss niherte®, so
schliefit dies die Wahrnehmung ein, dass ,,der fremde Mann [..] in seltsa-
me Tracht gekleidet” ist ,und sein Gang wic seine Gebifirden [...] dem
Ritter wundetlich® erscheinen. Dieser hier narrativ inszenierten ,bestimm-
ten Unbestimmtheit® der Wunderlichkeit huldigt der romantische Diskuts
nsgesamt und verschrinkt dabel wie in Tiecks Erzihlung die Perspektiven
von Irritation und Identifikation. | Der Fremde® erweist sich als ,,ehemali-

-ger Freund, der Tannenhfuser”, und Tieck verweist so darauf, dass in

sozialen wie in gegenstindlichen Wahrnehmungsakten das zunichst Un-
vertraute oft ins schon Bekannte umschligt, begleitet vom latenten Er-
schrecken. In der begrillenden Umarmung tberwiltigt dies die ,,beiden
Freunde®, denn ,,sie erschraken dann einer vor dem andern® und ,sie
staunten sich an wie fremde Wesen.“ Fremdheit provoziert , Fragen® und
»der verworrenen Antworten gab es viele.*!

Hier wie im ganzen konstruierten Lebenslabyrinth Tannenhiusers ver-
handelt der Romantiker Tieck immer auch jenen hermeneutischen Dis-
kurs tiber das Andere und Fremde als das noch Unbestimmte, von dem
die Epoche einerseits fasziniert war, wie sie andererseits auch an ihm litt,
denn seinem kaskadierenden Auflsungspotental steht dessen Unbe-
herrschbarkeit als Verunsicherung und Gefahr gegeniiber. Aber es sind
jene offenen Signaturen des Suchens und Findens, denen sich die Denk-
bewegungen und Formulierungsweisen der Romantik mit Voiliebe zu-

1 Vgl Tieck, Ludwig, ,Der getreue Eckart und der Tannenhiuser in zwei Abschnitten®
(1799). In: Schrifien in zwolf Banden, hg, v. Manfred Prank/Paul Gerhard Klussmann /Ernst
Ribbat/Uwe Schweikert/Wulf Segebrecht, Bd. 6: Phantasus, hg. v. Manfred Frank, Frank-
furt/M. 1985, 8. 172. Der Titel des Erstdrucks lautet: ,,Der Getreue Eckart und der Tan-
nenhiuser. In zwei Abschnitten®. Tn: Romangitche Dichinngen von Ludwig Tisck, Erster Theil,
Jena 1799, 8. 423-492.
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Sontgen, Beate: ,Kein Appell an das Gemiit. Wilhelm Leibls Realismus® In: Uwe
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Kunst®. In: Monatsschrift des wissenschafthichen Vereins in Ziirich 3/1858, 5. 63-85.
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—. ,.Formale Asthetik nach Herbart und Zimmermann®. In: Andreas Héschen/Lothar
Schnecider (Hgg): Herbarts Kultursystom. Perspekiiven der Transdisziphnaritit im 19,
Jabrbunders, Witrzburg 2001, S. 283-296.

Natur, Volk und Geschichte
Die kinstlerische Konstruktion Norwegens in

der Landschaftsmalerei Johan Christian
Claussen Dahls (1788-1857)

SUSANNE WITTEKIND

Die aktuelle Diskussion in den Kulturwissenschaften um Riume, menta/
maps und Drinnerungsorte motiviert mich zu einer neuen Betrachtung
oder relecture der Landschaftsmalerei Dahls. Dieser gilt in der Kunstge-
schichte allgemein als Protagonist einer realistischen Landschaftskunst
und — ungeachtet seiner Zeitgenossenschaft und engen Freundschaft mit
Caspar David Friedrich — als Gegenpol einer symbolisch-romantischen
Landschaftsmalerei. Aufgreifen méchte ich Sigrid Weigels Konzept der
,Topo-Graphie’, die den Raum ,,als eine Art Text betrachtet, dessen Zei-
chen oder Spuren semictisch, grammatologisch oder archiologisch zu
entziffern sind“.! Dieses Konzept ist mit Uberlegungen zur Natut- und
Erdgeschichte in der Romantik zu verkniipfen. Denn die Romantiker
beschreiben die Natur als fiir den Menschen unlesbar gewordenen Text,
als Hieroglyphen, die erst durch den Kiinstler sichtbar und erfahrbar ge-
macht und zu Sinnbildern verdichtet werden.? Dahl und Friedrich markie-
ren zwel unterschiedliche Weisen, die Landschaft als bedeutungshaltiges
visuelles (Sprach)Medium kinstlerisch neu zu erschlieBen. Geschicht dies
bei Friedrich vor allem durch Motivwahi und kompositionelle Inszenie-
rung, die auf die Bedeutungshaltigkeit des Bildes hinweist, so wird der
symbolische und historische Gehalt in den geographisch und topogra-
phisch ,richtig® dargestellten Landschaften Dahls eher verborgen. Dieses
Konzept versteckter, natiitlicher und zugleich allgemeinverstindlicher

1 Weigel, Sigrid, ,,Zum topographical turn®, Katiographie, Topographie und Raumkonzepte
in den Kulturwissenschaften®. In: Kaliur-Poetik 2/2002, S. 151-165, hier S. 160. Vgl Dé-
ring, Jérg/ Thielmann, Ttistan, ,,Was lesen wir im Raume?®. In: Dies. {gg.), Spatial/ Tum.
Das Ranmparadigma in den Kultwr- und Sogiahvissenschaften, Bielefeld 2008, S. 7-49, hier
S.16 1.

2 Vgl. Scholl, Christian, Romantische Malerei alr newe Sinnbildkunsz, Miinchen /Berlin 2007.
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Symbolik ist im Kunstdiskurs der 1820er Jahre zu verorten. Dahls Kon-
struktion norwegischer Landschaft strebt nach ,wahrer’ Darstellung der
Narur und Landschaft, d.h. sie beruht auf einer Verbindung von geolo-
gisch und botanisch genauer Beobachtung mit symbolischegl Bedeu-
tungsgchalt. Scine malerische Vision norwegischer Lar.ldschaft ist enorm
erfolgreich und prigt die Ausbildung nationaler Erinnerungsotte un_d
nationalen Selbstverstindnisses in Norwegen im 19. Jahthundert und bis
heute.

Tendenzen romantischer (Landschafts-)Kunst

Als Hauptvertreter und Inbegriff romantischer Malerei gelten heute die
Kiinstler Caspar David Friedrich (1774-1840) und Philipp Otto Runge
(1777-1810). Sie waren Dichtern wie Ludwig Tieck oder Clemens- Brenta-
no freundschaftlich eng verbunden. Vergleichbar der von Novalis gefor-
derten Romantisierung oder Poetisierung der Welt?, strebten sie danach, in
den scheinbar einfachen Dingen der Natur Symbole fiir die Grundver-
hiltnisse des Lebens und des Wirkens Gottes zu finden und durch kiinst-
lerische Darstellung dem Gemiit anderer Menschen zu vermitteln, dies
insbesondere in der Landschaftsmalerei.* Doch auch fiir eine jiingere Ge-
neration romantischer Kiinstler bildeten die Dichtungen von Novalis,
Wackenroder, Tieck und der Briider Schlegel, ihre Tdeen, Ansitze und
Problemstellungen — ebenso wie die Malerei Friedrichs — einen _Wichiigen
Bezugspunkt. Insbesondere die Suche nach einer neuen, natiitlichen und

3 Novalis (Friedrich Hardenberg), ,,Vorarbeiten 1798%, Nr. 105. In: Ders., Werks, Tagebsicker
und Briefe, Bd. 2, Das philosaphisch-theoretische Werk, hg. v. Hans-Joachim Mahl, _Mi.'mche?n/
Wien, S. 334: ,,Die Welt mul} romantisitt werden. So findet man den utsprlinglichen] Sinn
wieder. Romantisiren ist nichts, als eine cqualitfative] Potenzierung. Das niedre Selbst witd
mit einem hessern Selbst in dieser Operation idenfizirt. So wie wir selbst eine solche qua-
lit[ative] Potenzenrcihe sind. Diese Operation ist noch ganz unbekannt. Indem ich dem
Gemeinen einen hohen Sinn, dem Gewdhnlichen ein geheimnifivolles Ansehn, dem Be-
\annten die Witrde des Unbekannter, detn Fadlichen cinen unendlichen Schein gebe so
romantisire ich es — Umgekehtt ist die Operation fiir das Hohere, Unbelaannte, Mystische,
Unendliche — dies wird durch diese Verkniipfung logarythmisict — Es bekommt einen ge-
linfigen Auvsdruck. Romantische Philosophie. Lingua ronmana. Wechseleshthung und Er-
niedtigung.” . }

I Vgl Runge, Philipp Otto, ,,Brief an seinen Bruder Daniel in Hamburg, den 9. Mirz 1802%.
In: Dess., Die Begier nach der Meglichieeit dor Bilder, Leipzig 1982, 8. 90-98. Schon Sulzer sah
die Landschaftsmalerei in besonderer Weise dazu geeignet, Empfindungen des Herzens
beim Betrachter zu reger; vgl. Sulzer, Johann Georg, LJiinste, schéne Kinste™. In: Ders.,
Albjgemeine Theorse der schinen Kiinste, TLeipzig 1792, 2. Aufl,, Reprint Hildesheim ‘!970, Bd. 3,
S. 72-95, hier 8. 73 f. Vgl. Biittner, Frank, ,Bildungsidee und bildenden Kunst in Dentsch-
land umn 1800°. In: Reinhart Koselleck (Hg.), Bildungshsirgerturn swr 19. Jabrbundert, Teil 2: Bik
dungsgiiter und Bildungnwissen, Stuttgart 1990, S, 259-284, hier 5. 264 f.
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unmittelbar auf das Gemit det Betrachter witkenden, sinnbildhaften
Sprache wurde aufgegriffen und weitergefithrt.> So berichtet der 1803 in
Dresden geborene Ludwig Richter in seinem rémischen Tagebuch am 30.
Januar 1825, dass in der deutschen Kiinstletversammlung tiber die Entzif-
ferung der Sprache der Natur und Friedrichs Naturauffassung diskutiert
wurde.b Das Ideal des Kindersinns, mit dem die Natur wahrhaft zu erfas-
sen sei, findet sich bei Richter ebenso wie die Begeisterung fiir Shakes-
peare oder Volksmirchen.” Doch der Blick zuriick in die geistige Auf-
bruchszeit um 1800 und die Zeit der Freiheitskriege ist unter der
Herrschaft der Restauration in den 1820er Jahren geprigt von Zorn iiber
die ausgebliebene Realisierung der damaligen Ideale und das Scheitern der
nationalen Einheit und die Abweisung biirgerlicher Mitsprache, er ist ge-
tragen von Skepsis gegeniiber den ilteren romantischen Versuchen der
Realisierung einer wahren, das Gemiit oder Herz bewegenden Kunst.®
Zwei markante Akzentverschiebungen gegeniiber der romantischen
Malerei Runges und Friedtichs sollen im folgenden am Beispiel Dahls
datgelegt werden, einerseits das Streben nach einer unmittelbar wirksamen
Kunst fir das Volk, andererseits die Thematisierung und Visualisierang
der historischen Dimension von Natur und menschlichem Lebensraum.
Neues Gewicht erhalt in den 1820er Jahren die Suche nach einer unmit-
telbar auf das Gemiit einwirkenden Symbolsprache, die in der naturwah-
ren Darstellung der Dinge verborgen ist, durch den Kiinstler freigelegt

3 Scholl, Romanssche Malrei, 8. 55-60 zur Thematisierung der Natut als Sprache und Offen-
barung Gottes bel Runge und Tieck, sowie zur romantischen Rezeption Jakob Béhmes.

6 Richter sieht den Geist, die Bedeutung der Natur in Fedrtichs Bilder , hineingezwungen®,
et kritisiert dessen blof allegorisch-zeichenhaften Gebrauch der Naturformen; siehe Rich-
ter, Ludwig, Lebenserinnerungen eines dentschen Malers. Selbstbiographie nebst Tagebuchnivderschrifen
#nd Brigfen, hg, v, Heinrich Richter, Leipzig 1909, 8. 536 £.

7 Runge, Philipp Otto, ,,Brief an Johann Heiarich Besser in Hamburg, im Februar 1802, In:
Ders., Beger, Leipzig 1982, S. 88: , Kinder miissen wir werden, wenn wir das Beste errei-
chen wollen; Richter, I shenserinnerungen, Tagebucheintrag vom 27.8.1825: , Ich wiinschze,
ich wire imstande, die Natur mit einetn recht einfiltigen, frommen Kindersinn zu erassen
und sie ebenso anspruchslos und einfach, wie ein liebevolles Spiel, darzustellen und zu be-
handeln.* (Ebd., S. 555); Tagebucheintrag vom 26.11.1824: , Es ist gewil recht gut fiir den
Landschaftet, wenn er die Volkssagen, Lieder und Mischen seiner Nation studiert. Er sieht
darin den Geist des Volkes, welcher mit diesen Sagen seinen Umgebungen belebt... Wie
herzlich sind... alte Burgen, Kldster, einsame Waldgegenden, sonderbare Felsen dargestellr!
Kéhler, Schifer, Piiger, schéne Jungfrauen, Jiger, Miiller, Ritrer, Nixen und Riesen, das
sind die natiirlichen, romantischen Personen, welche in jenen Sagen spielen™ (Ebd.,, 8. 519).

8 Vgl. Richter, Lebenserinnerungen, Tagebucheintrag vom 24.9.1825:..“Dentschlandl Das Wort

mit allen sienen groBen Erwattungen war es, welches vor zehen bis =wdlf Jahren Kunst
und Wissenschaft emporhob. Der Geist des Volkes rauschte anf wie eine Welle. Die Ex-
wartungen des dentschen Volkes wurden von den Firsten niche exfiillt, die schéne Welle
brandete und verlor sich. Wo ist denn jetzt das schdne begeisterte Treiben hin? Alles verlo-
ren und verschwunden. (Ebd., 8. 558).
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wird und das Volk etreicht — das Leitbild wandelt sich vom Kiinstler als
AuBenseiter der Gesellschaft zum populiren Kiinstler.” Der kiinstletische
Diskurs vetlagert sich von der Reflexion auf den kiinstlerischen Schaf-
fensprozess (und das kiinstlerische Erfassen und Darstellen des Wesens
der Natur — so bei Runge durch die Interferenz von Naturbeobachtung
und einet aus dem Gemilt geschdpften, auf Natur projizierten Bedeutung
-) einerseits auf die Affizierung des Gemiits der Betrachter durch die
Kunst und die Vermittlung von Gehalten, andererseits auf exakt beobach-
tete naturwissenschaftlich gestiitzte Landschaftsaufnahmen. Schon Runge
hatte (selbstkritisch) gesehen, dass seine Werke nur von den wenigsten
verstanden bzw. richtig empfunden wurden.!® Nun suchen Kiinstler wie
Peter Cornelius, Julius Schnotr von Carolsfeld, Ludwig Richter und Johan
Claussen Dahl nach neuen Wegen, durch die Kunst auf das Gemiit der
Menschen bildend einzuwitken. Cornelius (1783-1867) propagiert 6ffent-
lich zugingliche, monumentale Wandmalereien als geeignetes Medium der
Volksbildung und initiiert grof3e historische Freskenzyklen.!! Kunstgenuss
soll nicht mehr Privileg des Adels oder reicher Birger sein, sondern auch
dem Volk ermoglicht werden. Denn mit der ,wahren’ Kunst werden
zugleich Werte vermittelt zur inneren Bildung des Menschen, die notig ist,
um eine neue Gesellschaft von innen heraus zu verwirklichen. Ahnliche
Bestrebungen finden sich bei Julius Schnorr von Carolsfeld (1794-1872),
der in Rom 1825 eine Bibel in Bildern als Volksausgabe entwirft. Ihr stellt er

9 Vpl. Biittner, Bildungsideen, S, 282-284.

10 Scholl, Romantische Maleres, 5. 90-95.

11 Schon 1814 war Peter Comelius mit seinen Ubetlegungen zutr Wiedererweckung der éffentli-
chen Monumentalmalerei an den Publizisten Joseph Gérres in Miinchen herangetreten mit
der Bitte, sich fiir entsprechende Aufirige zur Ausmatung &ffentlicher Gebéude, von Kir-
chen und Kapellen, Rathdnsern und Kaufhiusern in deutschen Stidten einzusetzen; denn
ndas Offentiche Leben ist ja so atm an allem edlen Schmuck®; die Kiinstler sollen ,ihre
wahrhaft hohe Kunst mit wirksamer Kraft ins Herz der Nation, ins volle Menschenleben®
ergiefien. Vgl. Peter Cornelius, Brief an Joseph Gorres vom 3.11.1814, zitiert nach Metken,
Gunter, ,,Die Nazarener: Selbstzeugnisse und Kiitlken®, In; Klaus Gallwitz (Hg.), Ausstel-
lungskatalog Dve Nagarener, Prankfurt 1977, 8. 401-416, hier S. 402, Als Direkror der Diis-
seldorfer Akademie regte Cornelius 1823 einen mittelalterlichen Historienmalereizyklus fiir
den FPreiherrn von Stein auf Schloss Cappenberg an und gewann Graf Franz von Spee fiit
die Ausmalung des Gartensaales von Schloss Heltorf durch Diisseldorfer Historienmaler;
siehe Lécher, Kurt, ,,Die Staufer in der bildenden Kunst™, In: Ausstellungskatalog Die Zai
der Stanfer, Geschichte — Kunst — Kaltnr, Stattgare 1977, Bd. 3: Aufsitze, hg, v. Haussherr, Rei-
ner, S. 291-306, hier S. 296 f; Fastent, Sabine, Dre Ensdeckung des Mitrelalters. Geschichisrezeption
in der nazarenischen Malerei des friiben 19. Jabrbunderts, Miinchen 2000, zu den Anfingen ro-
mantischer Geschichtsmalerei S. 40 f, zu Pforrs Rudolf von Habsburg Bilder 1808/10
S. 66-75, zu den Malereien in Heltotf und Cappenberg 8. 116-135. Vgl auch Biitiner,
Frank, Peter Comnelins. Fresken and Freskenprojekte, Bd. 1, Wiesbaden 1980, S. 64-72; sowie
Ders., ,,Bildung des Volkes dutch Geschichte. Zu den Anfingen éffentlicher Geschichts-
malerei in Deutschland®. In: Ekkehard Mai (Hg.), Historienmalerei in Eurgpa. Paradigmen in
Form, Funktion und Ideokygie, Mainz 1990, 8. 77-94.
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im Druck 1860 Betrachtungen jiber den Bernf und die Mittel der bildenden Kiinste
Auntheil zn nebmen an der Erziehung und Bildung des Menschen voran.'> Auch
Ludwig Richter (1803-1884) fasst in Rom 1825 den Plan, iiber kiinstle-
tisch gestaltete Volkskalender und Volkshiicher zu witken, realisiert diese
aber erst in Dresden in Zusammenarbeit mit dem Verleger Georg Wigand
seit den 1840er Jahren.!3 Religitse Erweckung und politisch-historische
Volksbildung gehen in der Kunst dieser ,,Deutsch-Rémer* zusammen.
Den Deutsch-Rémern und ihtem Bemithen um eine ,,deutsche® Male-
rei bzw. patriotische Kunst vergleichbar setzt sich der gebiirtige Norweger
und in Kopenhagen sowie Dresden ausgebildete und titige Dahl (1788-
1857) zum Ziel, eine norwegische Malerei zu begriinden und durch sie das
Heimatland seinen Bewohnern erst nahe zu bringen und die Ausbildung
eines nationalen Selbstbewusstseins durch seine Kunst zu befttrdern 4
Dies geschieht vor dem zeitpolitischen Hintergrund der Ablésung der
jahthundertelangen dinischen Oberherrschaft durch die schwedische
Herrschaft in Norwegen 1814 und steht im Kontext der Ausbildung einer
norwegischen Schriftsprache und Literatur. Zunichst setzt Dahl seine
Bilder aus Chiffren des Nordisch-Rauhen zusammen — d.h. dem Modell
Everdingens folgend aus Wasserfillen, dunklen Wildern, schroffen Ber-

12 Schnort von Carolsfeld, Julius, Die Bibe! in Bildern. Bilderliniernngen von Heinrich Mery, Leipzig
1860, Neudruck Drisseldorf, 4. Auflage, 1988, die ,,Betrachtungen® hier 8. 5-23: , Die in
der Kunst liegenden Bildungsmittel kénnen aber so wirksam sein, namentich auch auf
dem Gehiete des sittlichen und religitsen Lebens, dal} die Beftrdetung der rechten Aus-
abung und des rechten Verstindnisses derselben als eine Angelegenheit von groBer Beden-
tung erscheint.” (8. 5) ,,[..] und doch ist die Kunst ein bildliches Denken, sei spricht, indem
sie gestaltet. Sie ist eine Sprache, die nebst der Musik cine Eigenschaft besitzt, welche sie
vor allen anderen Sprachen auszeichnet. Sie bedarf keiner Verdollmetschung, sie ist eine
Weltsprache, eine Universalsprache.” (8. 8). ,,Die Bilder sind ihm. {dem Kind) Gedanken...”
(8. 8). ,,.Das Werk will ein Volksbuch wetden...” (S. 21). Vgl. Wittekind, Susanne, ,Konig
David, seine Frauen und die Moral, ,Die Bibet in Bildern* von Julius Veit Schnort von Ca-
rolsfeld”. In: Annelies Amberger/Sabine Rehm w.a. (Hgg), Por assiduum studium scientiae
adipisei margaritam. Festsehrift fiir Ursula Nijgen zum 65, Geburistag, St. Ottilien 1997,
S, 325-338,

13 Richuer, Lebenserinnerungen, Tagebucheintrag vom 19.10.1825: , Man sollte wirklich auf die
gewthnlichen Volkskalender mehr Flei verwenden, und ich habe wohl Lust, noch kiinfiig
die Kupfer dazi zn machen, wenn sich nur ein Gleichgesinnter fur die Wahl des Textes
finde; man konnte viel Gutes damit stiften® (Ebd. S. 560) Vgl. Wittekind, Susanne,
wKunst fars Volk. Ludwig Richters Dotfgeiper als Programmbild”. In: Renate Busch-
mann/Marcel R. Marburger/Friedrich Weltzien (Hgg.), Dagwischen. Die Vermitthung von
Kunst. Festrchrift fiir Anife von Graevenizy, Berlin 2005, 8. 161-168.

1 Grundlegend zu Dahl ist immer noch die Monographie mit Werlkverzeichnis und Briefedi-
ton von Lodrup Bang, Marie, Joban Christian Dabl 1788-1857. Life and Works, 3 Bde,, Oslo
1988, zu seiner Verortung innerhalb der romantschen Landschafiskunst und seiner
(En)findung der norwegischen Landschaft hier Kap. 11-13, §. 138-150.
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gen, einsamen Gehdften.* Doch, so die These, modifiziert er diese in
ciner Weise, dass ein neues Norwegenbild hervortritt, das die Menschen in
Harmonie mit der groBartigen, sie umgebenden Landschaft zeigt. Seine
T.andschaften thematisieren die erdgeschichtlichen Rahmenbedingungen
ihrer Fxistenz. Fin wissenschaftlich-geologisch geschulter Blick begleitet
das kinstlerische Auffinden ;wahrer® und zugleich sprechender Motive.
Dahl prigt auf diese Weise mit seinen Tandschaftsgemilden das ,Bild
Norwegens fiir die nachfolgenden (Kiinstles)Generationen.

7um anderen erarbeitet Dahl, noch bevor Catl Rottmann um 1830
seine Gemiildereihe berithmter antiker Geschichtssorte beginnt, ein neuar-
tiges Konzept der historischen Tandschaft.!s Denn er wihlt Bﬂ.da}lsschnit—
te mit Menhiren (aufgerichtete Findlinge), dic an die votchristliche Ge-
schichte des Landes erinnern, er malt Stabkirchen als Zeugnisse der
christlich-mittelalterlichen Vergangenheit Norwegens und Landschaftsorte
als heute leere Bithne nationalgeschichtlich wichtiger Ereignisse.

In literarischer Form ist das Aufrufen konkreter Stidte oder Stitten
als Orten wichtiger historischer Ereignisse oder als Zeugen der kulrurellen
Blizte einer Epoche in der Romantik geliufig. So setzt Wilhelm Heinrich
Wackenroders Fhrengedichtnis unsers ehrwiirdigen Ahnherm Albrecht
Darer ein:'?

15 Vgl Graduiertenkolieg Kiel, Imaginatio boreaiis, 1999-2008, www.uni-kiel.de/ b_orea]is.
Kultusgeschichtlich ist dieses Bild des Nordens und seiner der Landsc.haft und IQma an-
gepassten Bewohner von Tacitus gepriigt, von den franzdsischen Klunatbeoretﬂ;em des
18. Jahrhunderts fortgeschrieben, auch bei Herder fassbat; vgl Fink, Gonthlf‘.r-Lou:ls, Yol
Winckelmann bis Herder. Die deutsche Klimatheotie in eutopiischer Perspektive®. To:
Gerhard Sauder (Hg.), Jobann Gottivied Herder 1744-1803 (Studien zum 18. ]ahrhunda"t
Bd. 9), Hamburg 1987, S. 156-176, zu Herder hier 5. 172-175; zut Aufwemmg det nordi-
schen Dichtung als angemessener Ausdruck der Véiker vgl. Johann Gottfded Herder,
,Von deutscher Act und Kunst®. In: Jobann Gattfried Herder. Werke, Bd, 1, Herder und fier
Swrm and Drang 1764-1774, hg. v. Wolfgang Pross, Darmstadt 1984, 475-572, hier
S. 481-484; vgl. Dann, Otto, ,,Herder und die Deutsche Bewegung®. In: Sauder (Hg.), Her-
der, 5. 308-340, hier 8. 321 £

16 7Zu dem von Fernow 1806 geprigten Begtiff, der zunichst fiir Gemilde J. A. Kochs ver-
wendet wurde, siehe Eschenburg, Barbara, ,,Die historische TLandschaft. Ubetlegungen zu
Form und Inhalt der Landschaftsmalerei im spiten 18. und érithen 19. Jahrhundert®. Tn:
Chitistoph Heilmann/Frika Rédiger-Diraf (Hgg.), Ausstellungskatalog Landschaft als _Ge—
schichts, Carl Rottmann 17971850, Hofmaler Kinig Laduigs I, Miinchen 1998, 8. 63-74; Bier-
haus-Rédiger, Erika, ,,Die historische Landschaftsmalerei in Miinchen unter Ludwig.l.“ Y
Zaweite, Arnim (Hg.), Ausstellungskatalog Manvhaer L andsohafismaleres 18001850, Miinchen
1979, S. 126-148; zuletzt Brevemn, Jan von, ,Bild und Ednnerungsort. Carl Rottmanns
Schlachtfeld von Matathon®. Tn: Zestschrif? fiir Kunsigeschichts 71 /2008, 8. 527-542.

17 Wackenroder, Wilhelm Heinrich, ,,HerzensergieBungen eines kunstliebenden Klosterbru-
ders® (Betin 1797). In: Werner Busch/Wolfgang Beyrodt (Hgg.), _Kumttbagfrie wnd Kunsige-
schichis des 19. Jabrbunderts in Dentschland Bd. 1: Kunsttheorie und Maleres. Kunstuissenschaft, Statt-
gart 1982, S. 40-47, hier S. 40.
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HIviirnberg! Du vormals weltberiihmte Stade. Wie gern durchwanderte ich deine
krummen Gassen; mit welcher kindlichen Liebe betrachtete ich deine altviterhi-
chen Hiuser und Kirchen, denen die feste Spur von unsrer alien vaterlindischen
Kunst eingedrickt ist!™
Diesem literarischen Stiidtelob liegt ein Konzept topographisch gestiitzter
Erinnerung zugrunde, die persdnliche wie literarische Eindriicke mit ein-
schlieBt.!® In den 1820er Jahren wird die Wahmehmung der Kunstzeug-
nisse alter Zeiten wissenschaftlicher und zugleich politisch aufgeladen. So
widmet der Frankfurter Jutist Johann Friedrich Bohmer (1795-1863) sich
dem kunsthistorischen Studium deutscher Baudenkmiler mit dem Ziel,
seine Mitbiirger auf kulturelle Leistungen ihrer Vorfahren aufmerksam zu
machen und ihr politisches Selbstbewusstsein wie ihre kulturelle Verant-
wortung dadurch zu stirken.!® Er regt zu diesem Zweck populiren Unter-
richt iber Kunst an,? publiziert dancben eigene kunsthistorische Studien
zu wichtigen Monumenten seiner Heimatstadt Frankfurt, zur rothen Tiire

18 Diéses hat in der jlingsten Zeit im Kontext des ,spadal turns® in der Geschichts- und Kul-
wirwissenschaft neve Aufimerksamkeit erfahren. Wieder entdeckt wurden im Kontext der
Mentalitits- und Memotiaforschung die kultursoziologischen Arbeiten von Maurice Halb-
wachs Stitien der Verkiindigung ine Heiligen Land, Eine Studie wum kollektiven Gedichmis (1941),
Konstanz 2003 und Fernand Brandel ,,Géohistoire und geographischer Determinismus®
(1949, In: J6rg Diinne/Stepban Gunzel (Hgg), Ranmebeorie. Grundlagentesde ans Phifosaphie
und Kulturpissenschafien, Frankfure 2006, 8. 395-407), so von Assmann, Aleida, Erinnernugs-
rinmee. Formen wund Wandlungen des kulturelion Geddehinicses, Mnchen 1999, Fruchtbar gemacht
wurden diese Ansétze bisher vor allem im Rahmen der Diskussion um nationale Erinne-
rungsorte oder Genese nationaler Symbole in Frankreich Nota, Pletre (Hg.), Ertnnerungsorte
Frankreichs, Minchen 2005) und Deutschland Francois, Etienne/Schulze, Hagen (Hegg),
Dentsche Erinnerungsorte, 3 Bde., Miinchen 2001-2002. Zu Gbetlegen wire, inwiefern z.B. bei
Gaston Bachelard ,,Poetik des Raumes” {1957). In: Diinne/Gunzel (Hg), Raumrheoris,
S. 166-179) die intensiv eflebten und in individueller Etinnerung sinnenumfassend und
zeitlos prisenten gliicklichen Kindheitstivme auf romantische Konzepten tiefen Erlebens
fuBen. Die Reflexion auf das sinnliche Erlebnis und anf die von persdnlicher Stimmung
und Handlungszusammenhingen bedingten Wahrnehmung wird im Zuge der Wahtneh-
mungspsychologie Anfang des 20. Jahrhunderts von Kurt Lewin thematisiert {,,Kregsland-
schaft® (1917). In: Diinne/Giinzel (Hg,), Rawtheorie, 8. 129-140).

1 Bohmer ist als Regesten-Editor in der Geschichtswissenschaft bekannt, seine kunsthistori-
schen Ansitze und Arbeiten wurden jedoch kaum beachtet; cine Ausnahme bildet Eber-
lein, Kurt Katl, , Johann Friedrich Béhmer und die Kunstwissenschaft der Nazarenet®. In;
Festschrift fiir Adolf Goldeehmidi um 60 Geburisiag, Leipzig 1923, 8. 126-138. Grundlage fiir
das Folgende ist die Edition von Texten Béhmers durch Janssen, Johannes, fobams Friedrich
Bébweers Brigfe und kleinere Schrifien, Freiburg 1868/1869, 3 Bde. Mit besonderem Interesse
vermerkt B&hmer bei seinen Reisen ziinfrische und birgerlich-gemetnschaftliche Kunststif-
tungen, 5o schildert er den Chor der Nirnberger Sebalduskirche, dessen von der Stadt be-
zahlte Architektur Raum gab fiir Nischenstatuen, Glasfenster, Reliefs und Gemilde, die
von einzelnen Familien mit Angabe ihres Wappens gestiftet wurden, und dessen kiinstleri-
scher Héhepunkt, das Sebaldusgrabmals Peter Vischers, gar durch die Almosen einfacher
Leute finanziert wurde. Vgl. B6hmers Briefe an Passavant vom 17.2.1821 (Janssen, Bébmer,
Bd. 2, Nr. 34, 5. 77) sowie vom 20.2.1820 (Janssen, Bébwer, Bd. 2, Nt 26, 3. 56).

2 Vgl Bohmers Brief an Passavant vom 10.4.1821 (Janssen, Babwer, Bd. 2, Nr. 35, 8. 86).
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der Bartholomiuskirche als stidtischem Rechtsort (1831) und zum alten
Frankfurter Hospiz (1840), um den von Biirgern gestifteten gotischen Bau
vor dem Abrtiss zu bewahren und als Zeugnis biirgerlich-karitativer Ver-
antwortung und Selbstverwaltung zu erhalten.?!

In der jiingeren Generation der Romantiker formiert sich ein neuer
Kiinstlertypus, dessen kiinstlerisches Schaffen stark mit einem politisch-
kulturellen Sendungsbewusstsein verbunden ist, das Gegenwart und histo-
rische Vergangenheit verkniipft. Das Kunstschaffen wie die Kunstwahe-
nehmung bleiben im Gemiit verankert, doch wissenschaftliche Studien
und histotisches Bewusstsein begleiten und bestimmen sie mit. So witkt
der Kiinstler Dahl nicht allein durch seine Gemilde, sondern er engagiett
sich als Mitbegriinder eines norwegischen Kunst- und Altertumsvereins,
et rettet Stabkirchen vor dem Abriss und legt eine erste kunsthistorische
Untersuchung derselben vor.

Aufgrund der biographischen und kiinstlerischen Nihe zu C.D. Fried-
rich liegt es nahe, Dahls Werk auf die hier skizzierten Verschicbungen
innerhalb det romantischen Malerei in den 1820er Jahren hin zu untersu-
chen.

Die kiinstlerische Konstruktion Norwegens
durch Johan Claussen Dahl

Die Landschaftsmalerei nahm bis weit ins 19. Jahrhundert hinein in der
akademischen Hierarchie der Kunstgattungen eine untergeordnete Stel-
lung ein, denn ihr Wesen wurde als blof3 abbildend, als mimetisch be-
stimmt. Ungeachtet dessen erschlieBen Anfang des 19. Jahrhunderts
Kiinstler in det Landschaftsmalerei neue Wege, um sittlich-moralische
Gehalte und Reflexionen, die bisher der Historienmalerei vorbehalten
waren, dem Betrachter tiber das Gemiit zuginglich zu machen. Sie werten
mit kinstlerischen Mitteln die Landschaftsmalerei zur Historienmalerei
auf, ohne die traditionellen Themen und Motive der Landschaftskunst zu
verlassen. Diese Leistung wird in der kunsthistorischen Fotschung vor
allem C.D. Friedrich zugeschrieben. Er wird als Inbegriff romantischer
Malerei, als ‘Theotetiker und Begriinder einer subjektiven, auf das Gemiit
wirkenden Gedankenkunst gefeiert. Doch diese Fokussierung verengt den
Blick auf die Neudeutung der Landschaft in der romantischen Malerei.
Denn neben Friedrich stehen viele andere ;romantische® Kunstler, die mit

2 Béhmer, Johann Friedrich, ,Die rothe Thiire zu Frankfurt am Main®. In: Arbiv fiir Frank-
Jurts Gaschichte nnd Kunst, 1 /1844, Heft 3, S. 114-124, wiederabgedrucke bei Janssen, Bobmer,
Bd. 3, . 432-440; Ders., ,,Das Hospital zum heiligen. Geist in Frankfurt™. In: Frankfurter
Conprsationsblatt | 6./9. Mitz 1840, wiederabgedrucke bei Janssen, Bibuer, Bd. 3, S. 441-452.
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anderen Mitteln #hnliche Ziele verfolgen. Zu diesen gehért Friedrichs
Dresdner Kinstlerfreund, der Norweger Johan Christian Dahl.2 In det
Forschung witd er als kiinstlerischer Gegenpol Friedrichs stilistert, als ein
spontaner, realistischer Schilderer von Natureindriicken. Gelobt werden
daher vor allem seine fast meteorologisch genauen Wolkenstudien.?® In
der norwegischen Kunstgeschichte wird Dabl hingegen seit Ende des 19.
Jahrhunderts als Begtiinder der norwegischen Kunst/Malerei gefeiert.
Denn, so das euphorische Lob von Diedrichson und Aubert, er habe in
seinen Werken als erster das Wesen der norwegischen Natur erfasst und
ideal zur Darstellung gebracht.?* Doch auch hier begriindet der Realismus
seiner Landschaftsansichten, denen gern Fotografien vergleichend zur
Seite gestellt werden, seine Wertschitzung,

Dieser Deutung Dahls als Realist méchte ich die These entgegenstel-
len, dass auch Dahl die Landschaftsmalerei aufwertet zu einer reflexiven
Bedeutungskunst. Aus dieser entwickelt er ein anthropologisch-ethisches
Volks- und Nationskonzept fiit Norwegen. Er greift anfangs gezielt sol-
che Motive auf, die seit dem 17. Jahthundert als typisch nordische, im 18.
Jahrhundert dann als notdisch-erhabene Naturmotive galten — mit Vorlie-
be waldige Betrglandschaften mit wilden Wasserfillen. Doch distanziert
sich Dahl, indem er sie aufruft, von dieser Tradition der Darstellung des
Ethabenen in der Natut. Dies geschieht durch kinstlerische Mittel wie
verinderte Bildausschnitte, Betrachterstandpunkte und Lichtregie. Dieser
bildmiBig komponierte Charakter ist bereits seinen auf der Norwegenreise
vor Ort, plein-ait gezeichneten oder gemalten Studien eigen. Wichtig ist
gegeniiber der ,erhabenen‘ Landschaftskunst vor allem die gezielte Einbe-
ziehung und Thematisierung der menschlichen Lebenswelt an den Gren-
zen der ,erhabenen’ Natur. Damit insistiert er, wie bereits Bang angedeutet
hat, auf dem Leben der Landbewohner als integralem Teil der Natur einer
Region.?® Dahl, so die These, reflektiert auf die Landschaft als ein die
menschliche Lebensweise und damit den ,Volkscharakter® prigendes Fle-
ment. In den geologisch prizise erfassten norwegischen Landschaften
thematisiert er zudem das Verhiltnis von erdgeschichtlicher und histo-
rischer Zeit gegentiber der Spanne des menschlichen Lebens. Natiirliche

2 Aubert, Andreas, Dée nordische Landschafismaleres und Joban Christian Dabd, Bedin 1947 (Ong,
Den nordiske Naturfolelse og Professor Dabl, Hans Kunst og dens Stilling { Aarbundredets Utvikiing,
Kristiania 1894},

2 Heilmann, Christoph (Hg.), Ausstellungskatalog Jeban Chrisiian Dabl (1788-1857). Ein
Malerfresnd Caspar David Friedrichs, Minchen 1988, Einleitung 8. 12; Guratzsch, Herwig
(Hg.), Ausstellungskatalog Sebloss Gottorf, Miinchen. Wolken, Weagen, Wehmut: Joban Christian
Dabl 1788-1857, der Freund Caspar David Friedrichs, K6In 2002, Einleitung 8. 9.

2 [oppmang, Jirgen, ,Johan Christian Dahls Olstudien vom 2. Dezember 1820. Ischia-
Motive damals und heute™, In: Guratzsch (Hg.), Wolkes, S, 47-53.

2 Bang, Dabj Bd. 1, 8. 162.
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Fotmungsprozesse, kulturelle Relikte vergangener Zeiten wie Bauta-Steine
und Menbhire, Verkehtswege, Bauweisen, Trachten und Musikinstrumente
der Menschen lassen die Landschaften mit ibren Bewohnern zu Reflexi-
ons- und Erinnerungsriumen werden, die verschiedene Zeit- und Lebens-
etfahrungen im Landschaftserleben wachrufen.

Um dies zu zeigen, wird zunichst Dahls kiinstlerische Ausgangslage
skizziert — seine Auseinandersetzung mit det traditionellen nordischen
Landschaftskunst des 17. Jahrhunderts, den norwegischen Veduten seines
Kopenhagener Lehrers Lorentzen und ,erhabenen’ Gebirgslandschaften.
Es folgt eine Skizze der von Dahl in seinen Dresdener Jahren 1818-1853
diskutietten Problemen, einerseits seine Auseinandersetzung mit dem
Geologen Naumann und mit C.D. Friedrich und Carus hinsichtlich der
rechten Erfassung und Darstellung der Natur, zum anderen der Diskurs
um die Bildung einer norwegischen Identitit im Briefwechsel mit seinen
Mentoren, den Geschichtsforschern Thomsen und Lyder Sagen. Diese
bicten dic Basis fiir die nachstehende Analyse ausgewihlter norwegischet
Landschaftsbilder Dahls.

Die kiinstletische Ausgangslage Dahls

Dahl, geboren 1788 in Bergen als Sohn eines armen Fischers und Fihr-
manns, schloB zunichst eine Lehte als Dekorationsmaler in Betgen ab.2¢
Gelegenheit, die heimische Landschaft zu bereisen, hatte er nicht. 1811-
1818 ging er mit Hilfe eines Stipendiums zum Studium an die Akademie in
Kopenhagen. Hier lernte Dahl die Norwegen-Reiseveduten seines Alka-
demie-Lehrers Lorentzen von 1792 kennen, suchte und fand kiinstlerische
Anregungen jedoch vor allem im Studium niedeslindischer Landschafts-
malerei des 17. Jahrhunderts in der koniglichen Galetie und in privaten
Sammlungen in Kopenhagen, vor allem in Werken Allaert van Everdin-
gens (1621-1675). Dieser war nach Aussage des Kunstschriftstellers
Houbraken selbst in Norwegen gewesen?’ was seine Werke mit ihren

2% Aus dieser Zeit stammt die Zeichnung Dahls vom Matktplatz und Hafen in Betgen, um
1806 {Guratzsch, Wolken, 5. 136). Derartige Bilder waren in Europa beliebt, als Erinnerung
an Reisen oder als Demonstration drilicher Verbundenheir des biirgerlicher Kunden. Zur
Aushildung Dahls siehe kurz auch Neidhardt, Hans Joachim, ,Johan Chsistian Dahl — ein
norwegischer Maler in Dresden®. In: Heilmann (Hg.), Dafl, 8. 15-19, sowie Diress, Jan, WO
hat Christian Dahl und sein Weg zur Nawur. Biographische Skizze zum Leben eines Malers
zwischen Romantik und Realismus®. In: Guratzsch (Hg.), Wolken, S. 10-34.

77 Houbtaken, Atnold, De groote Schouburgh der nederiantsche Konstschilders en Schilderessen, Graven-
hage 1753, 2. Aufl, Reprint Amsterdam 1976, Het IL Deel, 3. 95 £. berichtet, ein Seesturm
habe Aldert von Everdingen an die Kiiste Norwegens verschlagen, seine nordischen Land-
schaften werden als besondere Meisterstiicke geriihmt.
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wilden Wasserfillen zwischen felsigen Waldstiicken in menschenarmer,

rauher Umgebung zu ,authentischen’ Bildern des Nordens werden lief3. Sie

konnten zugleich als Beispiele dynamisch-crhabener Natur betrachtet

werden, die in Kants Kritik der Urteilskraft bildhaft anfgerufen werden:?8
Kiihne tiberthangende gleichsam drohende Felsen, am Himmel sich auftirmende
Donnerwolken, mit Blitzen und Krachen einhetziehend, [...] ein hoher Wasser-
fall eines michtigen Flusses u.d.gl. machen unser Vermégen [der Gewalt der Na-
Euf] zu widerstehen, in Vergleichung mit ihrer Macht zur unbedeutenden Kleinig-

eit.
Der Vergleich zwischen van Everdingens und Dahls nordischen Land-
schaften der Kopenhagener Zeit macht jedoch Akzente Dahls deutlich.

Abb. 10: J. C. Dahi, Nordische Landschaft mit einem Wassetfall 1817, Kopenhagen, Kunstmu-
seutn, Inv. Nt. 43, Ol au f Leinwand, 187.5 x 250.5 cm.?

Dahls Waldarbeiter zeigen einem birgerlich gekleideten Reisenden den
Wasserfall. Nicht die biauerliche Arbeit in der wilden Natut, sondern die

28 Kant, Immanuel, ,,B. Vom Dynamisch-Ethabenen der Nacur § 28. Von der Natur als einer
Macht®. In: Dersy, Kritik der Urteilskraft, Wetkausgabe Bd. X, hg v, Wilhelm Weischedel,
Frankfurt/M. 1968, 5. Aufl. 1981, 5. 184-189, hier 8. 185.

2 Vgl Guratzsch (Hg.}, Wolken, Nr. 11, 8. 200,
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moderne Natutbetrachtung des Stidters wird thematisiert. Dieser tritt, die
Erfahrung des Erhabenen im Angesicht der wilden Kraft der Natur su-
chend, so nah wie méglich an den Fall heran. Damit greift Dahl ein Leit-
motiv der Alpenveduten des spiten 18. Jahrhunderts auf, in denen Grup-
pen Schaulustiger, von sicheren Felsen im Vordergrund aus, gewaltig
aufragende Gletscher bestaunen.® Zwar zeigt auch Dahl die neugierige
Anniherung des Biirgers an die wilde Natur, doch seine Komposition
distanziert den Bildbetrachter vom Wassetfall und lenkt seinen Blick iiber
die Stromschnelle hinaus in die dahinter liegende weite Hitgellandschaft.
Schrig einfallendes Licht lisst warm das Griin auf dem Telsen leuchten,
die dunklen Tannen gegen den hellen Himmel licht und leicht erscheinen.
Diese BElemente konterkatieren eine ,erhabene’ Witkung des Wasserfall-
motivs zugunsten einet Harmonie zwischen Mensch und Natur. Dieses
modifizierte Norwegen-,Bild® Dahls gefillt dem dinischem Kronptinzen
Frederick und wird von ihm erwotben. Das Gemilde ethilt, nachdem die
dinische Krone 1814 Norwegen an Schweden hatte abtreten miissen, den
Status eines Erinnerungsbildes. Gemalt von einem chemaligen Staatsbiit-
ger, dem Norweger Dahl, wird es zu einem Stellvertreter des Landes, das
seit dem 14. Jahrhundert zur dinischen Krone gehért hatte.

Dahls Stellung in den zeitgendssischen Diskursen iiber Natut,
Landschaftsmalerei und Nationalgeschichte

In Dresden schlieBt Dahl 1818 enge Freundschaft mit C.D. Friedrich
(1774-1840) und witd dessen Hausgenosse, er lernt den Dichter Ludwig
Tieck (1773-1853) kennen, den Hofarzt und Maler Carl Gustay Carus
(1789-1869), den Geologen und Mineralogen Carl Friedtich Naumann
(1797-1871).3! Daneben bleibt er mit seinem dinischen Mentor, dem Ar-
chiologen und Historiker Thomsen in engem Kontakt, erbittet von ihm
Literatur zur dénischen Geschichte und nordische Dichtungen, aber auch

3%  Berihmte Beispiele sind Caspar Wolfs Rhonegletscher 1778 (Aarau) und Lautetaarglet-
scher 1776 (Basel); vgl. Raeber, Willi, Cagpar Wolf 1735-1783. Sein Leben und sein Werk. Ein
Bitrag gur Geschichiz der Schwerzer Malerei des 18. Jabrbunderts, Minchen 1979, Werkverzeichnis
Nt. 251 f und Nr. 372; Boerlin-Brodbeck, Yvonne, ,)Die Alpenlandschaften Caspar
Wolfs*. In: Ausstellungskatalog Caspar Wolf (1735-1783). Landshaft im Vorfeld der Romantik,
Basel 1980, 5. 43-56, sowie Nr. 130,

3 Vgl Artikel ,,Karl Friedrich Nanmann®. In: Brockhaus Konversations-Lexakon, Bd. 12, Leip-
zig 1808, Sp. 208: Naumann publizierte die Etgebnisse seiner Norwegenreise der Jahre
1821/22 als Beitrige zur Kenntnis Norwegens, 2 Bde., Leipzig 1824, habilitierte sich in Jena und
Leipzig, wo er 1826 Professor fiir Kristallographie sowie Disziplinatinspektor det Bergaka-
demie Freiberg wurde, 1835 Professor fitr Geognosie {Geologie) in Freiberg, 1842-71 in
Leipzig.
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mit Lyder Sander in Bergen, dem Begriinder des dortigen Kunst- und
Geschichtsvereins. Dahl ist kein Theoretiker, seine Ubetlegungen sind
verstreut Uber Briefe und Fragmente. Sie belegen aber, dass er Anteil
nahm an den aktuellen Diskussionen dieses Kreises. Die Bilder sind seine
wichtigsten Statements.

Dahl sieht die Landschaftsmalerei nicht als blofl abbildende Kunst,
sondern der Kiinstler interpretiert sie dhnlich wie der Dichter. So notiert
er:¥?

Man kann die Natur nicht unmittelbar umschreiben, nur als ein Gedicht, ge-

pflticke aus der Natut ..., wit miissen sie interpretieren, utn Natur und ihre Spra-

che zu verstehen, ihte Physiognomie, ihre Poesie und ihren Reichtum. ... Jede

Region, jedet Gegenstand hat seine cigene Poesie, oft lokal, ja sogar bestimmt

voni Wettet und Wolkenformen. Man mul} ruhig den Eindruck bedenken, den die

Natur auf uns macht, und sie m4# diesem Eindruck ins Bild setzen, Kurz gesagt,

Natur muf3 als Bild geschen werden und das Bild als Natur.?

Dahl wendet sich somit gegen ein mimetisches Konzept der Land-
schaftsmalerei, betont demgegeniiber den Wert subjektiver Naturwahr-
nehmung, Namrerkenntnis und kinstletischer Bildproduktion, die im
kiinstlerisch-schopferischen Prozess zusammenfallen. Doch fordert er
von der kiinstlerischen Darstellung einer Landschaft Wahrscheinlichkeit,
d.h. dass sie den Natutgesetzen nicht widerspreche und die kulturelle
Nutzung der Landschaft beriicksichtige. Daher kritisiert er Ruisdaels Ju-
denfriedhof in der Dresdner Gemildegalerie 1818:3

(et) ist zwar sehr schén, doch ich weil} nicht, ob es T'ag oder Nacht ist. Tag mul

es wohl sein, weil da ein schwacher Regenbogen ist... Aber es ist in der Natur

kaum so, wie Ruisdael es gemalt hat, nimlich, daf} da ein Wasserfall auf einem
Friedhof ist, die Toten begribt man kaum an Wasserstellen.

2 Aubert, Nordicche Landschafismaleres, S. 128 £, zidert aus detn Briefkonzept an den englischen
Maler Edwatd Price, den Dahl 1826 in Norwegen getroffen hatte; vgl. Bang, Dabl Bd. 1,
Nr. 52, 8. 248 f.

3 Bang, Dabi, 1988, Bd. 1, Nr. 47, S. 246: Briefkonzept an Christie, Februar 1833. Ahnlich
duBert sich Catus, der vom Kiinsder fordert, die Natur niche einfach ,abzukupfern®; et he-
tont die Nichtigkeit des wie im bloBen Spiegelbild wiedergegebenen und vetlangt das
Durchdringen des Kiinstlers zum Wesentlichen und zur #sthetisch bildnerisch geformten
Umsetzung desselben. Denn erst das kiinstlerische Bild kénne das Volk erzichen, die
Schonheit der von Gott geschaffenen Natur zu etkennen. Carus, Carl Gustav, Newn Brigh
iiber Landschafismalerei, Geschieben in den Jahren 1815 bis 1824, Leipzig 1835, 2. Aufl, zitett
nach dem Wiederabdrack von Apel, Friedmar (Hg.), Romantische Kunstlebre. Poesie und Poetif
des Blicks in der dewtschen Romantik (Bibliothek der Kunstliteratur 4), Frankfurt/M. 1992,
8. 203-279, Stellenkommentar 8. 798-806.

™ Guratzsch, Wolken, Anhang VII. Brief Dahls an Ole Devegge in Kopenhagen, Dresden

d. 12. Dezember 1818, S. 190 f; vgl. Lange, Marit, 1819 — ein kritisches Jahr in Dahis
Kunst. In: Heilmann, Dabl, 8. 29-35, hier S, 30 £.
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Indem der Kiinstler das Wesen, das Charakteristische einer Landschaft
auffasst und zur Darstellung bringt, erhilt die Landschaftsmalerei zugleich
identtitsstifienden Wert, In einem Brief an Lyder Sagen erliutert Dahl
1841:3%

Fine Landschaft mul} uns nicht nur in ein bestimmtes Land oder eine bestimmte
Gegend fihren, sondern sie mub das Charakteristische dieses Landes und seinet
Natur haben, sie mufi den empfindsamen Beschauver in einer poetischen Weise
ansprechen, muf} ihm gleichzeitig sozusagen von der Natur des Landes, von
Bauweise, Volk und Sitten erzihlen, bald idyllisch, bald histordsch-melancholisch,
so wie es wat und ist, wenn ich mich so ausdriicken datf. Selbst Lebensweise, Be-
schiftigung und Tracht mégen uns einen Hinwels tiber das geben, was nicht aus-
gesprochen, sondern nur angedeutet ist.

Das Landschafisbild bewegt wie die Historienmalerei die Gemiiter det
Betrachter und wird zum Ausdruck individualisierter Menschen- und
Volksgeschichte.? So schreibt Dahl 1827:%

Die Landschaftsmalerei kann unterweisen und die Augen &ffnen ... Norwegen ist
jungfriuliche Erde und gibt ein groBartiges Feld — die Leute und Gebriuche, und
sogar die heroische Vergangenheit mit thren Monumenten ist alt genug fiir poeti-
sche Maler.

Dazu gibt Dahl zwei Beispiele:

Tch habe hier eine kleine Malerei, von meiner Reise im Tessingdal im Jahre 1826.
Ein einsamer Bauernhof liegt auf dem Abhang zu cinem tiefen Tale. Am Hof
liegt ein Grabhiigel mit einem Bautastein; daneben iibt sich jemand, auf der Lure
zu blasen, sie tdnt iiber das tiefe “T'al bis zum Hofe am jenseitigen Berge. Neben
dem Hofe und dem Grabhiigel steht eine tppige Birke, denn die Leute schonen
solchen Baum oft, wenn er an einer heiligen Stitte steht, wihrend sie sonst alle
Birken beschneiden, um Viehfatier fiir den Winter zu gewinnen. Auf die steilen
Berge, wo sonst nur die Ziegen hinkommen, klettern Menschen unter Lebensge-
fahr, um sich Heu zum Wintervorrat zu suchen.® Sehen Sie, dies mul} mehr odet
weniger in einer Landschaft liegen, ohne daBl es etwa auffallend aussehen darf
oder als wite es an den Flaaren herbeigezogen, denn unser wahres Gefithl ist ja
unset Verstand. Eine andere Gegend aus Tind, die fiir Heftye in Christiania be-
stimmt ist, steht auch hier. Auch dies ist eine Gegend mit der jerzt abgerissenen
Kirche in altnordischem S$til. Wenn die Malerei so lange besteht und keinen ande-

35 Aubert, Nordische Landschafismaleres, 5. 125, Vgl Bang, Marie L., ,,Dahl, der Jnordische
Bildner. In: Heilmann (Hg.}, Dabi, S. 20-28, hier 5. 23.

% Bang, Datl, 1988, Bd. 1, 5. 234: Brief an Lyder Sagen aus Kopenhagen vom 4.5.1818: ,Es
scheing, daB Landschaftsmalerei ebensogut wie Historienmalerei zum Herzen sprechen
kann, wenn der Maler den Gegenstand interessant zu fassen wei.*

¥ Bang, Dabl, Bd. 1, Nir. 37, 5. 243: Brief an Lyder Sagen vom 5.2.1827; vgl. Aubert, Neordische
Landschaftsmaleres, 3. 13,

38 Dieses Motiv akzentuiert Dahl in der Vatiante des Bildes von 1841 (Bang, Dabi, Bd. 2,
Nr. 939).
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ren Wert sonst besitzt, so hat sie doch den, daB} sie zeigt, so sahen in der alten
Zeit unsere Landkirchen aus, so reich bewaldet und gut bebaut war die Gegend

Abb. 11: J. C. Dahl, Hof im Tessingdal, 1840, Kopenhagen, Thorwaldsen Museum,
Inv. Nr. B 189, Ol auf Leinwand, 7,8 x 13,1 cm.40

Aus diesem nationalgeschichtlich-antiquarischen Interesse heraus verfasst
Dahl eine erste Monografie iiber norwegische Stabkirchen. Denn man-
che dieser wichtigen Zeugnisse der norwegischen, bis ins Mittelalter zu-
ruckreichenden Kultur, die er auf seiner ersten Norwegen-Reise 1826
entdeckt hatte, waren 1834 bereits abgerissen worden. Die Stabkirche in
Vang erwirbt Dahl 1839, um sie zu bewahren. Zusammen mit Lyder Sa-

¥ Bang, Dabl, 1988, Bd. 1, 138; Bd. 2 Nr. 935, 1841, 47 x 39.5 em, Oslo Privatsammlung,
‘(Abb. Bd. 3); sie weist anhand von Dahls 1837 publizierten Werk tiber Stabkirchen nach,
daB Dahl hier die basilikale Stabkirche aus Borgund statt der einschiffigen aus Atra einge-
fugt.

0  Bang, Dabl, Bd. 2, Nr. 924 (Bd. 3, P. 393): Kopenhagen, Thorwaldsen Museum, Inv. Nr.
B 189, an Thotwaldsen geschenkt anliBilich seines Besuchs in Dresden 1841; vpl. die Vari-
anten von 1841 {31 x 40 c¢m; Bang, Dzbj Bd. 2, Nr. 939, 8. 284: Oslo, Privatsammlung)
und 1842 (Bang, Nr. 963, 5. 292); Grundlage ist die Zeichnung NG Inv. No. B 2751 (Tind.
Gaarden Aasen, d. 23 July 1926 D.); hinzu kommt eine Nachzeichaung vom 5 Marts 1841.

“ Aufgrund dieses 1837 unter dem Titel Denkmale einer sebr ansgebildeten Holzbankunst aus den
friibesten Jabrhunderten in den Landschafien Norwegens von Johan C. C. Dahl herausgegebenen,
in Dresden und Leipzig in 3 Binden 1837 erschienenen Werks wird Dahl in die elitire
Dresdner Antiquarische Gesellschafr aufgenommen, Vgl. Ormhaug, Knut, ,,Johan Chrisd-
an Dahl und die norwegische Kultur, Denkmiler — Nationalgalerie — Kunstvereine®. In:
Guratzsch (Hg.), Wolken, 8. 137-144. Die zeichnetischen Banaufnahmen fiir das Stablit-
chen-Opus lieferte sein Schiiler Schiertz, den Dahl eigens dafiir nach Norwegen schickt.
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gen bemiiht er sich um die Griindung eines Altertumsvereins in Norwe-
gen, doch erfolgreich ist nur die Griindung der Nationalgalerie in Oslo
und des Kunstvereins in Bergen. Wie durch seine Gemilde, will Dahl
auch auf diese Weise das Bewusstsein fiir die eigene Kultur, Landschaft
und Geschichte wecken und fordern. Seine norwegischen Landschaftsge-
milde dienen ihm als Darstellungsmedien inneter Bewusstheit des Eige-
nen, sie stellen eine reflexive hutmane Identtit her.

Das von Lyder Sagen und Thomsen in Dahl angeregte Geschichtsin-
teresse greift iibet die menschliche Kultur auf die Natur und ihre Ge-
schichtlichkeit, auf die Geologie aus. Schon Novalis hatte 1799, angeregt
dutch scine berufsbedingte Auseinandersetzung mit dem Bergbau und
den geologischen und mineralogischen Forschungen von Professor Abra-
ham Gottlob Werner in Freiberg, als Urkunden der Naturgeschichte und
Sprache, deren Verstindnis erst noch gewonnen werden muss, bezeich-
net.#2 Anfang des 19. Jahrhunderts kommt es zu einer Intensivierung der
Beschiftigung mit der Erdgeschichte und Geologie als Naturgeschichte,
an der auch Kinstler anteilnehmen. So schreibt Dahl 1841 an Lyder Sa-
gen:#

... Wie vicle Tausende betrachten nicht tiglich die Frde, ohne daran zu denken,

welcher Art die Erde und wie ihre Geschichte ist? Wie viele Tausende atmen

nicht die Luft, genieBen den Sonnenschein und Regen, ohne irgendwie an die Ut-

sachen dieser mannigfachen Verinderungen zu denken?
Dies ist vor dem Hintergrund einer wissenschaftsgeschichtlichen Epo-
chenwende zu sehen** Die zeitgendssische Geologie entwickelte neue
Erdzeitmodelle, die mit ihren groflen Zeitdimensionen alle bisherige, noch
biblisch begriindete Ordnung sprengen. Der Erdschichtenautbau witd
erforscht, das Alter von Gesteinen erschlossen, der norwegische Granit
als Vertreter der iltesten, nicht sedimenthaften oder petrischen Gesteins-
art erkannt. Die Entstehung und Verinderung von Gebirgsformationen
dutch vulkanische Aktivitit, Exdplattenverschiebungen, Wasser und Wind
wird diskutiert. Der Dresdener Mineraloge und Geologe Naumann, den

42 Novalis, Brief N1. 117, Novalis an den Geh. Finanzsat Julius Wilhelm von Oppel in Dres-
den, Artern, Anfang Dez. 1799 (Entwurf): In: Dets., Werke, Bd. 1, 8. 707-712, hier 8. 708:
,Der Mangel an richtigen Situationskarten ist ein grofes Hindemill, Scheinbare Unregel-
miiBigkeiten hemmen die gliickliche Entwicklung der geogenischen Geschichte aus grofien
einfachen Thatsachen. .. Besonders merklich wird die Unmdglichkeit ein einzelnes Stick
der Erdoberfliche richtig zu bestimmen. Die Uthunden dieser uralten Naturgeschichte
sind voll Interpolationen und unleserlicher Stellen. Uberdem fehlen uns noch das héchste-
wichtige Capitel aus der Grammatik dieser Sprache der allgemeinen Physik und selbst
Werners kithn entworfenes Alphabet und Syntax scheint noch grofie Liicken zu haben.“

4 Aubert, Nordische Landschafismalera, 8. 132.

4 Zum folgenden siche Toulmin, Stephen/Goodfield, June, Entdackung der Zait, Frankfurt/M.
1985, 8. 157-199.
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Dahl, Carus und Friedrich kennen lernen, gehort zu den fithrenden Ver-
tretern des neuen Wissenschaftszweiges.* Von ihm erhilt Dahl das Skiz-
zenbuch, das jener 1820/21 auf einer Norwegenreise anlegte — mit recht
naiven Zeichnungen, wie Dahl anmerkt.%

Fallstudie: Dahls Bilder von Stalheim in Naerodalen
und vom Sognefjord

Dabhl reist im Frithsommer 1826 iiber Kopenhagen nach Norwegen. Die
Route wurde fiir ihn von norwegischen Bekannten vorbereitet.” Auf dem
Landweg von Kristiania/Olso nach Bergen reisend kam Dahl iber Stal-
heim, das er bereits durch Naumanns Zeichnung kannte’. Es liegt auf
einer Anhche hoch {iber dem Naerotal, welches zum Sognefjord fithrt. In
Stalheim befand sich seit 1647 eine Poststation mit Wirtschaft und Het-
berge.*® Auch andere Kunstler malten den Blick ins ‘1'al, so C. Lehmann
1824. Vom Talgrund aus fokussiert er durch den steilen Taleinschnitt
hindurch den hell beleuchteten Bergkegel des Jordalsnuten. Dahl skizziert
den Ausblick ins Naerotal hingegen vom Weg aus, der von der Passhohe
zum Ort hoch iiber dem Tal fithst,

4 Ein geschirfres Bewufitsein fiir die geologische Bedingtheit bestimmrter Landschaften ruit
ihrer Vegetation zeigen auch Cams’ 8. Brief* Gber Landschaftsmalerei (Carus, Landschafis-
malerei, 8. 271). Gegen kiinstlerische Willkiir bel der Zusammensetzung von Landschafts-
motiven fordert er die ,,Beachtng des Zusammenhanges, welcher notwendigerweise ge-
wisse Gebirgsfotmen mit der inneren Struktur ihrer Massen in Ubereinstimmung setzt, und
auf die Notwendigkeit, mit der wieder diese innere Strukrur aus der Geschichte dieser Ge-
bitge folgt, ferner auf die Notwendigkeit ¢iner gewissen Vegetation fiir gewisse Standorte,
auf den innern, durchaus regelmiBigen und gesetzmifligen Bau des Vegetabils, auf die
Umstinde, welche die Entwicklung der Pflanze, des Baumes, des Strauches bald so bald so
modifizieren [...] auf die eigentiimlichen Gesetze der atmosphirischen Erscheinungen, dic
verschiedenartige Natur der Wolken, ihre Bildung und Auflésung, wie ihte Bewegung.“
(Carus, Landschafisrmalere, 5. 265).

4 Dies berichtet Dahl im Brief an Lyder Sagen vom 1.9.1823 {Bang, Dab/ Bd. 1, Nr. 32,
S. 242). Dahl zeichnet einige dieser Skizzen ab, so den Blick auf Stalheim im Naetodalen
(Bang, Dabi, Bd. 1, 81 fig. 44 (Bergen, Billedgalleri)).

47 Auffillig ist, daB er sich gleich anfangs dem von Everdingen gemalten Wasserfall von
Trollhittan (Drees 2002, 24) zuwendet — also auf den Spuren des kiinstlerischen Vorbilds
dessen ,,nordische® Motive aufsucht.

C. Lehmann, Stalheim, 1824 (95 x 130 cm, Stalheim Hotel), vgl. Bang Db Bd. 1, 140,
Fig. 76.
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Abb, 12: T. C. Dahi, Naerodalen, 29. July 1826 Klock 9, Oslo, Nationalgalerie,
Inv. Nt. 957, Zeichnung, 24 x 34 cm,

Bereits seine Reiseskizze ist auf bildmiBige Komposition hin angelegt. Sie
witd jedoch nicht direkt ins Bild tbettragen, sondern leicht modifiziert.
Auf der Zeichnung vermerkt Dahl ,Norge d. 29 July 1826. Aften K1 9.4
Die Sonne steht entsprechend niedrig. Der Blick gleitet von dem locker
mit Biumen besetzten Vordergrund hinab ins Tal, wo rechts der Flusslauf
hell neben der dunkel bewaldeten, steil abfallenden Bergflanke aufscheint,
bevor et in einer def cingegrabenen Schlucht verschwindet. Uber ihr lie-
gen links auf einem sonnenbeschicnenen Plateau die Gehéfte Stalheims,
hinter einem von Biumen gesiumten Einschnitt ein weiteres Plateau. Von
ihm aus spannt sich iiber die Schiucht hinweg ein Regenbogen. Er tiber-
fingt noch die hinten das Tal abschlieBenden Betgkuppen, die von den
letzten Sonnenstrahlen angestrahlt werden. _

Der Regenbogen ist ein altes Symbol der Versdhnung, des Fredens,
des Bundes Gottes mit den Menschen. J.A. Koch verwendet es in vielen
seiner heroischen, antikisierenden Landschaften, aber auch C.D. Friedrich.
Dem votn Pass, im Schatten des Berges herabsteigenden Wanderer er-
scheint der Regenbogen tber dem Tal als VerheiBung. Die von den letz-

©  Qsthy, Leif (Hg.), Aussiellungskatalog Jaban Christian Dabl. Tegninger og Aksarller, Oslo 1957,
§. 171; die Zeichnung (Oslo, Nationalgalede, Inv. Nx. 957) hat die Mafle 24 x 34 cm.

Natur, Volk und Geschichte 327

ten Sonnenstrahlen erfassten Gehofte versprechen sichere Herberge, die
Natur erscheint als Heimat. Die Skizze hilt einen flichtigen Moment fest
— das spite Abendlicht auf dem Ort Stalheim, den Regenbogen iiber dem
Tal. Zugleich sind diese Lichteffekte fiir die langen Mittsommertage im
Notden charakteristisch, die Objekte im Schatten wirken selbstleuchtend.
Evorziert werden Abend und Heimat, Reflexion und Ruhe, Verséhnung
von Geist und Leben bzw. Reflexion und Tatigkeit.

Abb. 13: J. C. Dahl, Naerodalen bei Stalheim, 1842, Osio, Nationalgalerie,
Inv. Nrt. 1060, Ol auf Leinwand, 190,5 x 246 cm.

Das etst 1842 fiir eine norwegische Grifin ausgefiihrte, monumentale
Gemilde des Naerodalen bei Stalheim?® macht die speziellen Lichteffekte
der nordischen Abendsenne noch deutlicher, so das indirekte Leuchten
einzelnet, im Schatten des Berges liegender Wiesenflecken im Vorder-
grund. Dahl fiigt hier einen Weg ein, der den Betrachter iiber eine Hirten-
gruppe rechts und eine Gruppe von Reisenden links zu den Gehéften im

0 Oslo, Nationalgalesie, 190 x 246 cm; farbig abgebildet bei Borsch-Supan, Helmut, Dis
dewtsche Malerei von Anion Graff bis Hans von Marées 1760-1870, Miinchen 1988, 8. 259, sowie
bei Bang, Dabi Bd. 2, Nr. 953, Bd. 3, PL 585.
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Licht fithrt — das Motiv det Peregrinatio.’! Der Widerschein des Flusses
wird zuriickgenommen zugunsten der Licht-Fokussierung auf die Ansied-
lung auf dem Platean. Das Tal wird verengt und auf den steiler gebildeten,
abschlieBenden Kogel des Jordalsnuten ausgerichtet, sodass das Plateau
mit der Ansiedlung umso mehr als wirtliche Insel in rauer Umgebung
erscheint.5? Sie verheiit dem Menschen das Zusichkommen in der sinnli-
chen Natur. Die ruhig ihrer Atbeit nachgehenden Hirten nehmen ebenso
wie Sonne und Regenbogen der Szenetie trotz der noch dunklen Gewit-
terwolken uber dem Tal das Bedrohliche.

Es geht Dahl nicht nur um einen reizvollen Landschaftsausschnitt,
sondern seinem Anspruch nach soll die Kunst das Charakteristische etfas-
sen. Das heiBt, dass Dahl mit der Wahl des Ausschnitts und Moments aus
der unendlichen Fiille der Maglichkeiten einzelne Merkmale als wesentlich
hetausstellt: Das durchschnittene Plateau, der in die Schlucht eingegrabe-
ne Flusslauf sowie die von Wind abgeschliffenen Bergkuppen demonsttie-
ren das Witken natiirlicher Krifte in der Zeit, die Geschichtlichkeit der
Natur. Die Ansiedlung zeugt von der Fihigkeit des Menschen, auch un-
wirtlichen, isolierten Otten Harmonie und Lebenswertes abzutingen. Die
Geschichtlichkeit der menschlichen Siedlungen macht Dahl hier ebenso
bewusst wie die Geschichtlichkeit der Frde. Als Ziel der Geschichte et-
scheint die moralische Behausung des Menschen in der Welt. Dadurch
tritt der Vedutencharakter in seinen Landschaften zuriick.

Und dennoch werden Dahls Bilder in Norwegen begeistert aufge-
nommen, Varianten bestimmter Bilder bestellt; andere Kiinstler suchen
dieselben Orte auf. Die von ihm gemalten Orte werden zu touristischen
Zielen, Stalheim eines der belicbtesten, so dass dort 1885 ein Luxushotel
errichtet, in dem auch der deutsche Kaiser Wilhelm 11. regelmiBig seine
Sommer verbringt. Eine beliebte Touristenattraktion ist der dottige Was-
setfall, der ins Naerotal herabstiirzt, gern fotografiert wird aber auch der
Blick tbers Tal mit dem markanten Bergkogel des Jordalnuten.>

Dahls Blick und Kunst formt die norwegische Landschaft zur histo-
tisch bedeutungshaltigen Topogtaphie.5* Mit den Ortsnamen seiner Bildti-

51 Vel Ost, Hans, Einsiedier and Minche in dor dentschen Malerei dos 19. Jahrbunderss, Drtsseldorf
1971, zum Motiv det Peregtinatio 8. 209-219.

52 Vgl Bang, Dabl Bd. 1, 8. 140 mit Darstellungen dieses Berges durch andere Kiinstler
(Fig. 76-78).

%5 Vgl www.stalheimhotelno sowie zahlteiche im Internet verfiigbare Postkarten des
19. Jahthunderts von Stalheim.

s Ahnlich macht dies mit sehr viel prominenteren Orten Catl Rottmann (1797-1850) in
Ttalien und Griechenland im Auftrag des Konigs Ludwig 1. von Bayern, vgl. von Brever,
Bild; Rott, Hetbert W./Pogeendorf, Renate/Stiirmer, Elisabeth {Heg.). Car/ Rostmann. Die
Landechafien Grischenlands, Ostfildern 2007; Rédiger-Diruf, Erika, ,,Carl Rottmann im Zeit-
vergleich. Aspekte der Deutung von Licht- und Wetter-Phinomenen in der Landschafts-
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tel wird das Wissen um historische Ereignisse oder Verbindungswege
aufgerufen, wird an das Alter der Nation gemahnt. Doch erst durch Dahls
Gemilde wird dieses Wissen visuell konkretisiert, bildhaft abrufbar, ja vor
Ort vom Touristen abschreitbar. Seine Landschaftsbilder machen reale
Landschaften zu geschichtlichen, zu nationalen Erinnerungsstitten.

— '-I-"ir"jj o :;-q.‘

Abb. 14: ]. C. Dahl, Menhit am Sognefjord, 19. August 1826, Bergen, Bildergalerie,
Inv. Nt. 267, Zeichnung 18,9 x 24,1 cm.

Noch deutlicher wird dies in Dahls ,Menhir am Sognefjord”. Seine
Zeichnung ,Femereid d. 19 August 1826 stellt in der sommerlichen
Landschaft einen Bautastein (Findling) als Relikt kultischer Praktiken aus
dem vorchtistlichen Norwegen in den Vordergrund, der sich realiter dort
nie befand, mehrere derselben hingegen im benachbarten Nornes. Er
greift im Medium des Bildes die Praxis der alten Zeit auf, wichtige Orte
mit solchen natiirlichen Erinnerungsmalen zu besetzen, holt das von den
Alten versaumte nach.5® Denn mit dem Blick auf den gegeniiberliegenden
Vorhiigel wird gerade derjenige Ort fixiert, an dem 1184 eine entschei-
dende Schlacht zwischen Konig Sverre (Sigurdarson, 1177-120Z) und

malerei zwischen 1800 und 1850, In: Heilmann/RodigerDiruf (Hgg)), Landschaft ali Ge-
schichte, S, 31-47.

55 Qstby, Tegninger, S. 182; Bang, Dabj Bd. 1, 8. 135-137, Bd. 2, Nr. 543.
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seinem Rivalen Magnus (Erlingson, 1163-1184) bei Fimreite geschlagen
wurde.5 Dahl erinnett damit an eine grofe Zeit des christlichen norwe-
gischen Kénigtums, das im 11. Jahthundert eine Hinigung des Reiches
erreichte und seine Unabhingigkeit von Dinemark behauptete, seit den
1160er Jahten aber durch Thronfolgekimpfe gefibrdet war und erst unter
Konig Svetre und seinen Nachkommen zur neuen Einheit gefithrt wurde.
Tm 1827 ausgefithrten Gemilde friert Dahl die geschichtliche Etinnerung
in der Tandschaft ein, indem er den historischen Ort winterlich einhiilt,
tot, zeitlos stellt.>”

Abb. 15: J. C. Dahl, Menhit in Sognefjord im Winter, 1827, Oslo Nationalgalerie,
Inv. Nt. 3138, Ol auf Leinwand, 61 x 75cm.

s Bang, Dabj Bd. 1, 8. 135-137, Anm. 20; Heilmann, Dahl, Nr. 63 (Bang). Zur mittelalterli-
chen Geschichte Norwegens siehe Bagge, Sverre, ,Norwegen™. In: Lexikon des Mittelalters,
Bd. 6, Miinchen 1993, Sp. 1257-1270, sowie LaFarge, Beatrice, ,Magnus Etlingsson®, ebd.
Sp. 98. Magnus ertrank bei dieser Schlacht im Sognefjjord.

57 Heilmann, Dakl, Nr. 63 (Bang); Bang, Dabf Bd. 2, Nr. 543, 8. 182 £,
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In vergleichbarer Weise inszeniert C.D. Friedrich die ruindse Abtei im
Eichwald (1809, Betlin, Nationalgaletie), in einer wintetlichen Landschaft,
um die Vergangenheit als nicht meht fiir die Gegenwart lebendig fortwir-
kend zu kennzeichnen. In Dahls ,,Sognefjord im Winter” hilt kein Kul-
turmonument die Efnnerung an das geschichtliche Ereignis wach, son-
dern nur dem historisch wissenden Betrachter erschlieft sich die
Bedeutung des Ottes. Vor seinem inneren Auge kann er die feindlichen
Heere am gegeniibetliegenden Ufer heranziehen und kimpfen lassen, den
Tod Magnus” nachvollziehen. Dieses Vertrauen auf die lebendige Imagi-
nation des Betrachters verbindet Dahl mit den Konzepten der Romanti-
ket. Histotische Etinnerung wird nun jedoch nicht mehr durch Kultur-
monumente der Vergangenheit erweckt, sondern auch die
Landschaftsmalerei schafft Erinnerungsorte.

¢

Schluss

Dahl gibt mit seinen Bildern Norwegens ein Modell, durch das auch un-
scheinbare Landschaften zu Kulturorten werden® — dies in einem Land,
das sich, zum Leidwesen der kleinen Schicht von Gebildeten, trotz grofier
mittelaltetlicher Vergangenheit als weitgehend geschichts- und kulturloses
erlebte. Dahls norwegische Landschaften sind realistisch’ gemalt, weil sie
Authentizitit stiften und vermitteln wollen. Dahl wihlt solche Bildmo-
mente zut Darstellung aus, die Bedeutungshaltigkeit entfalten kénnen,
indem sie das Gemiit ansprechen und Reflexionen iiber Natur und Men-
schenleben, Kultur, Vergangenheit und Gegenwart auslésen. In vielen
Bildetn beschreibt Dahl die behartliche Kraft der kleinen Gemeinschaften
angesichts ebenso rauer wie schéner Natur, er berlicksichtigt dabei ortli-
che Trachten und Btiuche — auch dies ein Mittel nationaler Identititsbil-
dung. Daher ist Dahls norwegische Landschaftsmalerei nicht als Realis-
mus, sondern vielmehr als konstruktives, politisch-nationales Selbst-
Bildungsptogramm im tomantischen Gewand aufzufassen, das erginzt
wird durch seinen antiquarischen Bestrebungen zur Sicherung der norwe-
gischen Altertiimer.

3 Vgl. Carus, Landschaftsmalerei, 8. 258 £, der im 7. Brief fordert, daBb nicht nur ,Janter
gigantische Szenen im gréBten Fosmat dargebildet werden, als sollten nur Schilderungen
der Alpenwelt, Seestiirme, grofie Gebirgswaldungen, Vulkane und Wasserstiwrze der Vor-
wurf solcher Erdlebenbilder sein® sollten, sondern daB auch auch der stllste Waldwinkel,
der einfachste Rasenhiigel das schonste Erdlebenbild geben kann, ,wenn nur ihr eigentli-
cher Sinn, die in ihr verborgene géttliche Idee richdg erfaBt ist™, Sputen des Menschenle-
bens mindern fiir Carus nicht die Erhabenheit der Natur, sondetn ,vervollstindigen das
Erdenleben und seine kiinstlerische Darstellung®, doch sollten sie durch die Erdnatur be-
stimmt erscheinen.
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Welche groBe Bedeutung Dahls Sicht bzw. seine Konstruktion einet nor-
wegischen Landschaft mit der neuartigen Vetbindung regionaler Land-
schaftspezifika mit regionalen Lebensformen fiir die Ausbildung eines
norwegischen Nationalgefithls hatte, macht folgendes Zitat des norwegi-
schen Kunsthistorikers Andreas Aubett deutlich:

Als wir im Jahre 1888 auf der Jahrhundertaussteilung einen gesammelten vollen
Findruck der norwegischen Bilder Dahls ethielten, waren zweifellos die meisten
von uns von der Wahrheit dieser Schilderungen getroffen und fuhiten unwillkiir-
lich: dies ist das Norwegen, vor allem, - dies ist das Bergen-Stift, das wir kennen.
Das Gesamtbild unseres Landes, das vor dieser Kunst aufstieg, war uns im gan-
zen so heimatlich und vertraut. [...] Fr hat die berihmtesten Orte unseres Landes
geschildert, die [spiter] in Wergelands Liedern erklingen und die am frithesten
das Ziel aller Weltreisenden wurden: Krokkleven mit Ringerike, Gausta und Rju-
kan [...] man miifite erginzen ,Stalheim im Naerotal’ und ,Sognefjord®.
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