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SUSANNE WITTEKIND, ANDREA WoRrRM, KRISTIN BOSE

LITURGIE

KUNST FUR GOTTESDIENST UND

ZEREMON ELL

DIE KUNSTLERISCHE AUSGESTALTUNG UND REFLEXION
DER LITURGIE

Religidse Grundlagen

Die Gesamtheit der gottesdienstlichen Handlungen be-
zeichnet man heute als Liturgie, im Mittelalter sprach
man vom officium divinum. Obwohl es verschiedene
Formen liturgischer Feiern gibt — Taufe und Weiheriten,
Segnungen, Prozessionen, Predigtgottesdienste und Ge-
betsstunden (Horen) —, war die Messfeier schon im Mittel-
alter die wichtigste. Denn in der Eucharistie wird das
Opfer wiederholt, das Gott zur Uberwindung der Siind-
haftigkeit der Welt brachte, in dem er mit Christi Inkar-
nation und Opfertod selbst Genugtuung leistete fiir die
Sithne, die die Menschen thm schuldig sind. So wird der
reuige Glaubige in der Eucharistiefeier der gbttlichen
Gnade und der Erlosung von seinen Sinden teilhaftig.
Nicht nur den Geistlichen, sondern ebenso den Laien war
im Hochmittelalter — verschirft durch die kirchliche Re-
formbewegung seit dem 11. Jh. — die Rettung des Seelen-
heils wichtigstes Anliegen. Denn das irdische Menschen-
leben misst angesichts der endzeitlichen Bwigkeit nur
eine kurze Spanne. Geflirchtet war das géttliche Urteil im
Hingsten Gericht (Mt 25, Offb 20), in dem der Glaubige
nach seinen Werken gerichtet wiirde, Durch die Taufe er-
langte der Glaubige Aufnahme in die kirchliche Gemein-
schaft, er wurde nach zeitgenéssischer Vorstellung somit
Teil des mystischen Leibes Christi. Doch die siindhafte
menschliche Natur und persénliche Laster liefen ihn
abirren vom rechten, durch Christi Lehre aufgezeigten
Weg. Beichte und Bufde, Gebete und Flrbitte durch ande-
re, Verwandie, Geistliche oder Heilige, Werke der Barm-
herzigkeit und die Férderung der Kirche waren Mittel, die
gbttliche Gnade zu gewinnen.

1 Benedictionale Engilmars von Niederalteich, Bischof von Parenzo
(reg.1028—1045), Regensburg, 2. Viertel des 1. Jhs., Decifarbenmalerei
vor Goldgrund, Pergament, 23,2 x16 cm, Malibu, J. Paul Getty Museum,
Ms. Ludwig V1L, Frantispiz fol. 16: Segnung der Opfergaben Brat und
Wein in der Messfeier

Das wirksamste Heillsmittel aber war die Eucharistie
(aBB.1). Denn der Glaubige erfihrt im Sakrament der Eu-
charistie, sofern er diese bewusst und reuigen Herzens voll-
zieht, die Befrelung von seinen Siinden, die Verbindung mit
Christus und hofft auf endzeitliche Seligkeit. In der Mess-
feier wird im Brechen des Brotes und Trinken des Weines
sowie mit der Wiederholung der Einsetzungsworte Christi
durch den Priester an das Letzte Abendmahl Christi erinn-
ert und damit seinern Auftrag Folge geleistet, dies zu sei-
nerm Gedéchtnis zu tun. Die Worte Christi »dies ist mein
Leib« und »dies ist mein Blut« wurden seit der frihen
Kirche als Vorhersage des Kreuzesopfers interpretiert.
Indem diese Einsetzungsworte vom Priester in der Mess-
feier beim Opfer der Gaben Brot und Wein wiederholt wer-
den, werden Letztes Abendmahl und Kreuzesopfer Christi,
die vergangene Heilszeit und der Neue Bund werden im
Jetzt vergegenwdrtigt und wirksam. Die Messfeier bietet
den Gldubigen eine Anniherung an den unsichtbaren
und unerreichbaren Gott. In der Eucharistie ist Christus
durch sein Wort, durch die Erinnerung an sein Handeln
real gegenwairtig.

Die mittelalterlichen Liturgiekommentare bezeugen,
dass die Messfeier stark zeichenhaft-symbolisch inter-
pretiert wurde. Sie erliutern den Ablauf, die Kleidung
des Priesters und der Diakone, deren Worte, Gesten und
Bewegungen im Altar- bzw, Kirchenraum sowie die be-
nutzten Gegenstinde hinsichtlich ihrer theologischen
Bedeutung, Sie stellen die christliche Opferfeier mit Blick
auf die alttestamentarisch-jiidischen Riten als Erneue-
rung und Wandlung dar und deuten die Handlungen der
Messfeier als zeichenhaften Nachvollzug der Lebens- und
Passionsgeschichte Jesu. Diese wird, indem die beteiligten
Priester und (Sub)Diakone in die Rolle der historischen
Personen schliipfen, aktualisiert und miterlebbar. Die
verwendeten Gegenstinde und der Altar erhalten so
mehrfache Bedeutungen: Der Altar ist als Ort der Eucha-
ristie das Zentrum des geweihten Kirchenraumes, denn
er ist nach mittelalterlichem Verstdndnis Reprasentant
Christi. So erldutert Honorius Augustodunensis: »Der Al-
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Soester Scheibenretabel, Soest, 1220—1230, Kiefern- und fFichtenholz,
originale Fassung, 389 x 345 cm, Soest, Hohnekirche

tar, auf dem geopfert wird, ist Christus, iiber dem das
Opfer der Kirche angenommen wird. Der Leib Christi
entsteht auf dem Altar, weil das an ihn glaubende Volk
durch seinen Genuss wiederhergestellt wird.« Er erinnert
an das Letzte Abendmahl und die Einsetzung der Eucha-
ristie durch Christus. Der Priester spendet den Glaubigen
am Altar Brot und Wein in Vertretung des héchsten Pries-
ters Christus und zur Simdenerldsung. in Aufnahme und
Umformung antiker und jildischer Opfervarstellungen
bezeichnet der Altar den Ort des erldsenden Selbstopfers
Christi, des Gotteslamms {Agnus Dei). Er ist zugleich der
hirmlische Altar und Thron Gottes, der unter Lobpreis
und Gesang des dreimaligen Sanctus — heilig, heilig, heilig
ist der Herr Zebaoth — von den Altesten, Engeln und Heili-
gen verehrt wird (Offb 4 und 5,6-14). So fallen im Vollzug
der Eucharistiefeier die irdische und die hirmlische Li-
turgie zusammen. Die Reliquien der Heiligen, die seit dem
g.Th. im Rahmen der Kirch- und Altarweihe im Altar
verschlossen wetden, sind um Christus am irdischen Al-
tar versammelt, wie ihre Seelen am himmlischen Thron
Gottes. Dariiber hinaus ist der Altar, auf den die Hostie,
d.h. der Leib Christi in der Bucharistie gelegt wird, auch
als Grab Christi zu verstehen, das Attartuch als Grabtuch.
S0 werden in der Liturgie biblisches Heilsgeschehen,
Gegenwart und himmiisch-endzeitliche Geschichte zu-
sammengedacht.

Kunst

Die theologischen Diskussionen im Zuge des Abend-
mahlsstreits und der Kirchenreformbewegung des 11. Ths.
schiarften das Bewusstsein fiir zeichentheoretische Pro-
bleme. Heftig diskutiert wurde die Frage, inwiefern im
Messopfer mit den Einsetzungsworten Brot und Wein in
Leib und Blut Christi wesenhaft, d.h. unter Beibehal-
tung ihrer duReren Eigenschaften (Akzidenzien), ge-
wandelt werden. Wird das Opfer Christi in der Messfeier
also nicht nur memoriert und zeichenhaft-symbolisch,
sondern realiter wiederholt? Ist Christus in den Gaben
leibhaftig anwesend? Erst mit dem 4. Laterankonzil 1215
wird dieser Streit zugunsten der Lehre von der realen
Wandlung der Essenz von Brot und Wein in Leib und
Blut Christi in der Fucharistie und damit von der Realpri-
senz Christi in der Bucharistie (Transsubstantiationslehre)
dogmatisch entschieden.

Die kiinstlerisch gestalteten liturgischen Geriite selbst
bezeugen das Nachdenken {iber das Verhalinis von Bild-
nis und Namen, von Abbild und Gemeintem; sie nutzen
Bild-Textgefiige als visuelle Reflexionsmedien. Mit kiinst-
lerischen Mitteln wird die Sakralitdt Wturgischer Orte
und Handlungen inszeniert. Zusammen mit den erhoh-
ten geistlichen Anforderungen an den zelebrierenden
Priester hinsichtlich seiner Reinheit und Eignung sowie
hinsichtlich der korrekten Ausfuhrung aller Messhand-
lungen fiihrt dies zu einem bewussten Einsatz kiinstle-
rischer Medien im Kontext der Liturgie. Der Altatraum
wird als Ort des eucharistischen Opfers durch Stufen real
wie sinnbildlich erhoht. Der Altar wird ausgezeichnet
durch Antependien aus kostbaren Materialien, die bildlich
auf seine Deutung hinweisen (kaT. 4 u. 166). Die geréf
kirchenrechtlichen Bestimmungen stets aus edlen Mate-
rialien gefertigten Kelche und Patenen, aber auch Altar-
leuchter, Vortragekreuze und Retabel werden zu Bild- und
Inschriftentridgern, welche die geistliche Bedeutung des
Messopfers und der liturgischen Handlungen erlautern
{aBB. 2). So steht im Zentrum des monumentalen Schei-
benkreuzes aus St. Maria zur Héhe in Soest ein Astkreuz,
an dem urspriinglich der Gekreuzigte hing. Von diesem
gehen Ranken aus, welche die kreisférmige Scheibe, 5inn-
bild des Weltenkreises, filllen und den Gekreuzigten als
Baum des Lebens ausweisen. In die Ranken eingeschrie-
ben sind Medaillons mit Szenen der Lehre und Passion
Christi, Die aufen umlaufende Inschrift wendet sich direkt
an den Betrachter: »Siehe, wie ich leide, damit du folgest,
wohin ich dich fiihre. Denn ich bin so ans Kreuz geschla-
gen, dass du durch meinen Tod erldst werdest«. Diese Erlo-
sung vom Tod ist Thema der Auferstehungsszenen in den
rechteckigen Feldern an den Kreuzenden.

Die Reflexion iiber das Messgeschehen und die biblischen
Heilsereignisse ist nicht linger eine Sache des gelehrten
Studiums oder des geistlichen Schulunterrichts, sondern
sie wird tiber bebilderte Objekte an den Ort des Geschehens
und in die liturgische Handlung selbst verlegt. Damit wird
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# Schaftlarner Antiphonar, Kreuzauffindungsfest, Schaftlarn, 1. Viertel des
13. Jhs., kolorierte Federzeichnung, Pergament, 31x23cm, Miinchen,
Bayerische Staatsbibliothek, Cim 17010, fol. 144v
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die Forderung der Kirchenreformer nach einem bewusste-
ren Volizug der Messfeier durch die Geistlichkeit praktisch
umgesetzt. Bilder und Inschriften mit ihren vielfiltigen
Verkniipfungs- und Assoziationsmaglichkeiten werden als
intellektuelle Reflexionsmedien genutzt,

Gesellschaft

Seit dem Frithmittelalter wird dem Gebet und der Fiirbitte
durch die Geistlichen grofe Bedeutung fiir das Seelenheil
der Glidubigen beigemessen. In der Messfeier wird der
Lebenden und Verstorbenen der Gemeinschaft im Gebet
gedacht. Dies geschieht unter Nennung des Namens, mit
dem nach mittelalterlichem Verstindnis vor Gott die
Person des Genannten aufgerufen und prisent ist. Hinzu
kommen sog. Votiv- oder Privatmessen, die auf (bezahl-
ten) Auftrag hin von einem Priester allein gelesen werden
und die besondere Fiirbitte zugunsten einer Person oder
Familie einschlieRen. Im 12. Th. wird die karolingische
Tradition der Verbriiderungsbiicher wiederbelebt, in de-
nen neben den Mitgliedern befreundeter Konvente auch
wichtige Férderer der jeweiligen Gemeinschaft zwecks
Aufnahme in das Gebetsgedenken aufgezeichnet werden
(KAT. 162 1. 164). Wichtige geistliche Amtstriger, welt-
liche Kirchengriinder (fundatores) und Férderer {benefac-
tores) der Kirche versuchen, ihren Namen und ihre Wohl-
taten fiir die Kirche in Erinnerung zu halten. Allein thnen ist
das Begrabnis im Innern der Kirche vor einem Altar vor-

LR 1

behalten (kar. 259, 260 u. 262). Liturgische Handschriften
und wahrend der Messfeier benutzte liturgische Gerite
und Textilien, aber auch Chorfenster werden mit Stifter-
inschriften oder Stifterbildern versehen (gar. 2, 18 u. 61).
Sie halten mit dern Namen den Wohltiter im Altarraum
und somit vor Gott priisent; andererseits fordern sie oft
direkt die Glaubigen zur Flrbitte auf.

Die Liturgie ist performativ, repetitiv und multimedial.
Besondere Sprachformen, Gesang und liturgische Gewan-
der zeigen den vorn Alltag abgehobenen Status der Hand-
lungen an. Historische Vergangenheit und gegenwirtige
Liturgie fallen zusammen. So wird am 3. Mai das Fest der
Auffindung des Heiligen Kreuzes Christi begangen und
zugleich der Riickfithrung des Kreuzes nach Jerusalem
unter Kaiser Heraclius gedacht. Das Antiphonar aus dem
bayerischen Primonstratenserstift Schaftlam vom Anfang
des 13. Jhs. (ABB. 3, KAT. 41) stellt diese Kreuzesiiberfiihrung
als historisches Urbild der zeitgendssischen Kreuzespro-
zession an diesem Tag voran. Die nachstehenden Gesénge
preisen das Kreuz als Zeichen der Passion und des Opfers
Chuisti wie als Zeichen des Lebens und Sieges iiber den Tod.
In der Liturgie werden derartige zeremonielle Handlungs-
abliufe festgeschrieben und zugleich variiert. Beteiligt
sind neben den Zelebranten als Hauptakteuren auch Geist-

lichkeit und Laien. Sie wirken je nach Arnt und Anlass als
Sprecher, Sanger und Zuhdrer mit, so durch Kyrie-Rufe
in der Litanei und als Teilnehmer oder Publikum einer
Prozession. In der Regel wird die Liturgie in sakralen Riu-
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Heiliggrabanlage des Abdinghafklosters bei Horn, Kreuzabnahmerelief,
Paderborn, 1115-1150, Sandstein, gesamt: 550 x 360 cm, Horn
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5 Prifeninger Schatzverzeichnis im
i Glossarium Salemonis, Priifening, nés,
kolorierte Federzeichnung, Pergament,
53,5% 35,6 cm, Minchen, Bayerische
i Stastsbibliothek, Clm 13002, fal.5v
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men gefeiert, doch greift sie in Prozessionen auch dariiber
hinaus, bezieht die Stadt und ihre Kirchen sowie das Um-
land mit ein. So erwirbt im Jahr 1093 das Kloster Abding-
hofin Paderborn die nahe gelegene, markante Gruppe d'er
Externsteine {ABB. 4). Durch ein iiberlebensgrofes Relief
der Kreuzabnahme wird dieser Ort stellvertretend. zu
Golgatha. Die zugehorige Hohle wird zur Begrébni_shbhle
Christi, in der man seinen Sarkophag darstellte. D1§ Kar-
fretags- und Osterliturgie wird so auBSerhalb der Kirche,
in einem natiirlichen Ambiente »nachgespielte, nacher-
lebt. Die Wiederkehr festgelegter Worte, Gesidnge, Gesten,
zeichenhafter Handlungen und Objektverwendungc.an
macht die Liturgie zu einem Ritus. Dieser festigt einerseits
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die Autoritit der Institution Kirche, stiftet andererseits
Gemeinschaft und verbindet die Lebenden wie die Ve'r-
storbenen zur Kirche der Glaubigen. Da im Mittelalter fﬂle
Gesellschaft noch nicht abstrakt als Einheit gefasst wird,
sondern da sich die Gemeinschaft jeweils im aktua%en
Vollzug von Ritualen konstituiert und selbst beschlreﬂJ.t,
ist die Teilnahme an der Liturgie fur die Geisﬂichkélt W%E
fiir die Glaubigen von hoher Bedeutung. Hier wird die
Gemeinschaft der Glaubigen erlebbar. In der Ordnung d.ET
liturgischen Prozessionen nach Amtern und Wﬁrde.n ist
die Ordnung der Gesellschaft mit ihren Standen und 11f11'e.I
Binnenhierarchie ablesbar. In Festliturgien und bei Reli-
quieniibertragungen zeigt sich auch die besondere, dem

geistlichen Stand verwandte Rolle des Konigs als Gesalb-
ter des Herrn {s. S. 209). Der Ausschluss der Stinder von der
Eucharistiefeier hingegen bedeutet eine soziale Ausgren-
zung,. Der Kirchenausschluss {Exkommunikation) ist eine
gravierende Strafe, gehen mit ihm doch das Seelenheil
wie die weltlichen Vertragsbindungen verloren.

Das Schatzverzeichnis des Klosters Priifening (AEB. 5,
KAT. 215), zeigt, welch grofie Bedeutung der Ausstattung
der Liturgie fiir das Selbstverstandnis der Ménche zukam.
Gemeinsam mit Christus halten oben der als Heiliger
verehrte Klostergriinder Bischof Otto von Bamberg (reg.
102--1139} und der Klosterpatron Georg ein Spruchband,
das seitlich von Engeln getragen wird und sich direkt an
den Leser richtet. Es mahnt, das vom Griinder fiir das
Kloster Erworbene zu ehren und zu mehren. Dieser Appell
umfingt die Auflistung des Schatzes, in die die beiden
Initiatoren des Verzeichnisses eingeschlossen und unten
namentlich sowie bildlich festgehalten sind, die Abte
Erbo (1121-1162) und Eberhard (1163-1168). Als Zeugen und
Rechtsgaranten gegenwirtig sind zudem der damals
amtierende Bamberger Bischof Eberhard (reg. 1146-1170)
und der Apostel Paulus, der Schatzriubern die ewige
Verdammnis (anathema) androht. Am unteren Rand be-
kriftigen fiinf Monche als Vertreter des Konvents das
Geschriebene. Die Liste des Kirchenschatzes, auf die ein
Bibliotheksverzeichnis (fol. 61v) folgt, wird nicht nur dem
Leser, sondern zugleich Christus vor Augen gestellt. Ge-
nannt werden zunichst die Dinge, die geistige Freude und
heilige Andacht (»spiritualis leticie et sacre devotionis«)
befordern, dann die Biicher, die den Ménchen als spiritu-
elle Waffen dienen (»arma nostra spiritualia«). Geschmiickt
werden in der Kirche der Altar, Priester und Diakone sowie
die Chorsinger. Entsprechend beginnt die Aufzihlung
mit der Altarzier durch Gefafle, Kreuze, Kelche und Mess-
biicher, differenziert nach Material, nach Fest- und All-
tagsgebrauch. Es folgen die Altartiicher, Hostientlicher
(corporalia}, Priester- und Diakonsgewinder zusammen
mit den von ihnen benétigten Handschriften. Daran an-
geschlossen werden weitere liturgische Gerdte wie Weih-
rauchfisser, Leuchter und Aquamanile, sodann die fiir die
Chorsinger vorhandenen Gewidnder, schlief3lich die fiir die
Zier und Abgrenzung des Chores verwendeten Textilien
(dorsalia, tapetae, vela). W

Liturgisches Gerdt

Das Priifeninger Verzeichnis beschreibl als wichtigsten
Schatz des Konvents die kostbare Ausstattung des Altars,
der Zelebranten und des Altarraumes. Diese Ausstattung
dient der Vergegenwértigung des in der liturgischen Sym-
bolhandlung thematisierten Heilsgeschehens. Im Zentrum
der Liturgie stehen der Altar und die Eucharistie. Das sich in
ihr ereignende Heilsgeschehen und seine theologischen
Grundlagen werden im 12. Jh. verstirkt reflektiert. Dies
geschieht nicht nur in Form theclogischer Liturgiekom-
mentare, sondern auch durch Bilder und Inschriften. Die

theclogische Reflexion der liturgischen Handlungen wird
auf die in der Liturgie verwendeten Objekte ausgedehnt.
Altar und liturgisches Gerit werden durch Bilder und In-
schriften zu visuellen Meditationsstiitzen. So halten diese
Kunstwerke bestimmte Dimensionen der Eucharistiefeier
prasent, die dann in Gesangen, Lesungen und Gebeten fiir
den Messteilnehmer wieder aufscheinen kénnen.

Die Kunstwerke inszenieren und akzentuieren sehr un-
terschiedlich die Bedeutung des Altars oder der Liturgie.
Die hélzerne Tafel aus Soest {KAT. 5) verbindet das Bild des
thronender, von den vier Wesen der Apokalypse verehrten
Weltenrichters mit dem Verweis auf das géttliche Gnaden-
wirken und die Firsprache der Heiligen. Das Groficom-
burger Antependium (xar.4), das ebenfalls im Zentrum
Christus in der Mandorla zeigt, betont hingegen die be-
sondere Stellung der Apostel als Gerichtsbeisitzer und ihre
Nachfolge Christi. Besonders reich wurden seit dem spiten
11.Jh. Tragaltéire ausgestattet. Diese dienten Abten oder
Bisch&fen zum Abhalten der tiglichen Messe auf Reisen,
wurden zuweilen aber auch in Kirchen tiber einem festen
Altar verwendet, da an jederm Altar nur einmal tiglich die
Messe gelesen werden durfte (xaT. 2 u. 3). Thre uffere Form
nimmi die der festen Altdre auf, d. h. mit vorkragender Altar-
platte (mensa) iiber einem kastenformigen Sockel (stipes),
der durch Saulen oder Relieffelder gegliedert wird (xar. 1).
Stérker als die festen Altdre werden Tragaltére jedoch mit
Bildern und Inschriften geziert. Diese sind auf eine nah-
sichtige Betrachtung durch den Zelebranten hin angelegt
und hiufig sehr komplex.

Die wichtigsten am Altar verwendeten liturgischen Ge-
rite sind Kelch und Hostienteller (Patene). Vorgeschrieben
ist seit dem frithen Mittelalter die Verwendung edler Me-
talle fiir diese Objekte, da sie in direkten Kontakt mit
den eucharistischen Gaben Brot und Wein bzw. Leib und
Blut Christi kommen. Kelch und Patene sind dabei in
ihrer Grofie aufeinander abgestimmt. Wahrend sie bis ins
11. Jh. meist schlicht gestaltet sind und somit thr Material-
wert dominiert (xaT, 7), werden sie im 12. Jh. zum Bild-
triger (aBB. 6). So nimmt die Hildesheimer Patene mit
dem Weltenrichter im Zentrum das Leitmotiv der Ante-
pendien auf. Im Vollzug der Eucharistiefeier wird das
Bildnis dann durch die Hostie, den Leib Christi, ersetzt,
verehrt von den umgebenden apokalyptischen Wesen
bzw. Evangelistensymbolen. Die Schale des zugehdrigen
Kelches, dessen Schaft und Fufd spiter ersetzt wurden,
verweist mit den Szenen der Verkiindigiung, Geburt, Kreuz-
abnahme und Auferstehung Christi auf wichtige heils-
geschichtliche Ereignisse, namlich auf die Fleischwerdung
Gottes (Inkarnation), den Tod des Menschensohnes und
die Uberwindung des Todes. Die Inschriften, die wie ein
Wellenband die Szenen rahmend verbinden, betonen
diesen theclogischen Sinngehalt.

Vielfach wird seit Mitte des 12. Jhs. auch Grubenschmelz-
ernail fiir die Zier liturgischen Gerits verwendet, zuerst im
Maasland, bald auch im Rheinland und in Niedersachsen.
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Anstelle teuren Goldes wird nun Kupfer als Grundstoff
genommen. Doch die technischen Schwrierigkeiten der
Emailherstellung in Brenndfen mit verschiedenen Brenn-
temperaturen, der Reiz der kréftigen bunten Farben, v.a.
aber das Bildprogramm verleihen dem Objekt dennoch
die nétige sakrale Wilrde. kin Beispiel fiir die rasche Auf-
nahme maaslindischer Anregungen ist die Hildesheimer
Hostiendose (kaT. 9). Im neuen Material prasentiert sie
das fiir maaslindische Elfenbeine des 11. Jhs. typische The-
ma der Kreuzigung mit den Personifikationen von Kirche
(ecclesia) und Synagoge. Die aufkommende Passions-,
Kreuzes- und Eucharistiefrommigkeit akzentuiert nun
den Kelch, der das Blut aus der Seitenwunde Christi auf-
nimmt und von der Personifikation der Kirche empfangen
wird. Die Kreuzigungsdarstellung wird oft ersetzt durch
die Kreuzabnahme mit der direkten, zartlichen Beriih-
rung des toten Christus (ABE. 4, KAT. 14). Waren bis dahin
edelsteingeschmiickte Prozessions- und Vortragekreuze
als Siegeszeichen die Regel, riickt nun die plastische Figur
des Gekreuzigten ins Zentrum (kaT. 11). Kreuze werden
nun direkt auf dem Altar aufgestellt; ihre Halterungen,
die Kreuzfiie, sind daher aufwendiger, teils szenisch
gestaltet — als Grab Christi oder mit dem auferstehenden
Adam {gar.15). Das in der FEucharistie memorierte, im
Kreuz vergegenwirtigte Kreuzesopfer Christi wird kom-
mentiert durch Darstellungen alttestamentarischer Sze-
nen. Es sind v.a. jene Opferszenen, die in der Messfeier
nach der Wandlung in der Bitte um Annahme des Cpfers
aufgerufen werdem: Abel, Abraham und Tsaak (kat. g)
oder Melchisedek, aber auch viele andere Vorbhilder des
Kreuzzeichens. Ereignisse des Alten Testaments wurden

i Kelch mit Patene, Hildesheim,

um 1200, Silber, vergaldet, ziseliert,
nielliert, Kelch: H.17,8 cm, Kuppa:
H.6,5cm, Dm. 14,2cm, Patene: Dm,
14,2 ¢m, Hannover, Kestner Museum,
Leihgabe der Ev, Pfarrgemeinde
st.lohannis, Einbeck-lber

zwar schon in den Bibelkommentaren der Kirchenvater
als Hinweise und Vorzeichen auf das Heilsgeschehen im
Neuen Testament interpretiext. Doch nun wird diese
Typologie ins Bild gesetzt, zuerst im Maasland (kaT.12),
schnell auch im Rheinland und in Niedersachsen.

Die Kunst wird im Hochmittelalter als intellektuelles
Ausdrucksmedium im geistlichen Kontext etabliert. Bil-
der und Inschriften sind nicht linger auf das Medium
Buch beschriinkt, sondern finden sich im geistlichen Hand-
lungsraumn der Liturgie allerorten wieder, an Leuchtern,
Weihrauchfissern, Weihwassereimern und Taufbecken.
Die Zahlensymbolik spielt hierbei ejne grofie Rolle. 50
wird mit dem siebenarmigen Leuchter nicht nur der Me-
naorah-Leuchter des jiidischen Tempels aufgerufen (Ex
25), sondern die sieben Kerzen stehen im Zeitalter des
neuen Bundes fiir die sichen Gaben des Heiligen Geistes
(RAT. 5 1. 16). Lichterkronen (KAT. 18} weisen durch In-
schriften wie durch ihre architektonischen Elemente,
wenn nicht gar durch die 7wilfzahl der Tore, in denen die
Heiligen oder Engel als Wichter stehen, auf die glanzende
Gottesstadt des Himmlischen Jerusalems hin (Offb 21}.
Aus dem Zusammenhang der Kerzenweihe in der Oster-
nacht, aber auch dariiber hinaus sind Metaphern, die
Christus als Licht der Welt und die Siinde als Dunkelheit
beschreiben, lange gelaufig. Nun wird die viereckige
Sockelform der Leuchter benutzt, um das Ausstrahlen des
Lichtes, d.h. der Lehre Christi, in alle vier Himmelsrit?‘h—
tungen zu verdeutlichen. Auf Weihwassereimern wird
das Wasser mit Christus als dem einen, reinigenden Qur-.jll
des Lebens verbunden. Die Verbreitung seiner Lehre In

der Welt steller die Paradiesfliisse und Fvangelisten-

{-symbole) dar (gaT. 20). Taufbecken ergiinzen die Taufe
Christi im Jordan als Urbild des christlichen Taufritus
urmn alttestamentarische Vorbilder der Taufe, die auch in
der dsterlichen Taufliturgie genannt werden (kar. 23).
Andere verkérpern die Erneuerung des Alten Bundes
durch die Gegeniiberstellung der zwolf Propheten des
Alten Testaments mit den zwdlf Aposteln (kart. 22). Weih-
rauchfisser weisen mit ihrer architektonischen Form auf
das Himmlische Jerusalern, zu dessen gottlichern Herrn
die Gebete der Glaubigen zusarnmen mit dem Weihrauch
aufsteigen sollen (€AT. 19). Wie frei weitere assoziative Ver-
kniipfungen moglich waren, zeigt der Kommentar des Ho-
norfus Augustodunensis, der das Gefdf als Leib Christi, den
Weihrauch als Hinweis auf seine Gottheit, das entziinden-
de Feuer als den Heiligen Geist und somit das Rauchfass
trinitarisch deutet.

Wie im zeitgenGssischen Bibelstudium und in kon-
templativen Texten werden auch in der Liturgie durch die
liturgischen Geréte Bilder und Stichworte aufgerufen und
mit anderen Bildern und Texten, Objekten und Hand-
lungen assoziativ verkniipft. Kunst bringt nicht nur die
Wertschitzung des Sakraments zum Ausdruck, sondem
die liturgischen Gerite geben denjenigen, die den Altar-
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dienst versehen, visuelle Anstéfie zum Bedenken ihres
Tuns. Die Theologisierung der Liturgie dringt aus den
Schulen in die Praxis vor; die Kunst erweist sich dafiir als
geeignetes Ausdrucksmedium. W

Biicher fiir Liturgie, Gebet und Schriftlesung
Buicher waren fiir den Vollzug der Liturgie von gréfiter Be-
deutung {aBB. 1). Die Kodifizierung von Texten und Hand-
lungsabldufen stellte die Einheitlichkeit und Wiederholbar-
keit sicher, durch welche rituelle Handlungen kenstituiert
und wirksam werden. Die groBe vielfalt liturgischer Buch-
typen im Mittelalter rithrt daher, dass die Lesungen, Gebete
und Gesénge, die von verschiedenen Persorien an verschie-
denen Orten in der Kirche vorzutragen sind, in unterschied-
lichen Biichern zusammengestellt wurden. Die Wertschit-
zung, die den Handschriften zuteil wurde, spiegelt sich
in der Pracht der Ausstattung: in kostbar verzierten Buch-
deckeln und oftmals mit groftem Aufwand ausgefiihrten
Miniaturen, Zierseiten und Initialen, die den Text schmii-
cken und gliedern.
Uber der Beschiftigung mit dem Buchschmuck sollte
nicht vergessen werden, dass gerade in liturgische Bilicher
haufig Aufzeichnungen eingetragen wurden, die fur Ge-
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Scheyerner Matutinalbuch, Kalenderseite zu Mérz und April, Scheyern,
um 1215122571230 {vor 1241), kolorierte Federzeichnung, Pergament,
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 17401, fol. 2r

schichte, Besitz und Rechtsstellung der sie nutzenden reli-
giésen Gemeinschaft von Bedeutung waren, wie Abtslis-
ten, Gliterverzeichnisse, Urkunden und Eidesformeln. Da-
mit wurden sie zu identititsstiftenden Objekten und Tra-
gern des institutionellen Gedéchtnisses (RAT. 28 u. 42).

Liturgische Zeit irn Buch

Das Erleben von Zeit war im Mittelalter mafigeblich durch
die Feste des Kirchenjahres bestimmt, in denen stets aufs
Neue das Leben und der Erldsungstod Christi vergegen-
wiirtigt wird. Dariiber hinaus waren fast alle Tage vom
Angedenken an Heilige bestimmt.

Nicht alle Feste fallen jedoch auf feste Kalendertage.
Der Termin fiir das Osterfest, das am ersten Sonntag nach
dem Friihlingsvollmond gefeiert wird, muss jéhrlich neu
berechnet werden. Von hier aus ergeben sich dann der
Beginn der vordsterlichen Fastenzeit sowie die Termine
fiir Christi Himmelfahrt und Pfingsten. Das Osterdatum
bestimmte man mithilfe tabellarisch angelegter Osterta-
feln, die schon seit dem Frithmittelalter einen wichtigen
Bestandteil liturgischer Biicher bilden {ABB. 7, KAT. 42). Die
unbeweglichen Feste, also neben den Heiligen- und Mari-
enfesten auch die Herrenfeste, die alljihrlich am gleichen
Termin begangen werden, sind im Kalender eingetragen
(ABB. 8, KAT. 46). An den Kalendereintrdgen ist auch ihr

Rang ablesbar, nach dem sich der Aufwand der liturgi-
schen Feier richtet, Dabei sind Auswahl und Rang der Fes-
te durch lokale und zeitliche Unterschiede gepragt, haufig
ganz spezifisch an den Gebrauch eines Ordens, einer Di-
tzese oder einer Kirche angepasst. Diese Spezifika geben
oft Aufschluss iiber den Entstehungs- und Verwendungs-
zusammenhang von liturgischen Handschriften.

Liturgische Biicher fiir Stundengebet und Messfeier
Liturgische Biicher lassen sich unterscheiden in solche fiir
das Stundengebet der Ménche und des Weltklerus (auch
Tageszeitenliturgie genannt) und solche fiir die Messfeier,
weiterhin nach ihrer Funktion, in Handschriften fiir Gebet,
Gesang und Lesung.

Die Anordnung der Texte entspricht in der Regel der
Abfolge der Feste im Kirchenjahr. Im Hochmittelalter
werden sie allerdings nur noch selten unterschiedslos
durchlaufend fiir den gesamten Jahreszyklus aufgezeich-
net, sondern getrennt in Temporale und Sanctorale. Das
Temporale enthilt die Texte filr die Sonntage und chris-
tologischen Feste, das Sanctorale diejenigen fiir die Heili-
genfeste, wobei die weniger bedeutenden Heiligenfeste,
derien kein spezifisches Messformular zugeordnet ist,
im Commune Sanctorum zusammengestellt sind. Daran
schlieften sich Texte fiir Kirchweihe, Totenmessen und
Messen fiir besondere Anliegen (sog. Votivmessen) an.

Das Stundengebet teilt den Tag in Gebetszeiten mit festge-
legten Texten und Gesingen, die von Ménchen und von
Klerikern, aber auch von Laien gebetet werden. Trotz be-
stehender Unterschiede in der Ausgestattung des Stunden-
gebets der Ménche und des Weltklerus, das rémischem
Ritus folgt, sehen beide Ordnungen acht Gebetszeiten vor:
in den frithesten Stunden des Tages (Matutin), bei Tages-
anbruch (Laudes), dann zur ersten, dritten, sechsten und
neunten Stunde des Tages (Prim, Terz, Sext und Non}, in
der Abenddimmerung (Vesper) und vor der Nachtruhe
(Komplet). Einer festen Ordnung folgend werden zu den
Gebetszeiten Psalmen gebetet, so dass im Laufe der Woche
der gesamte Psalter zum Vortrag kommt.

Der Psalter als zentrales Buch fiir das Stundengebet ist
dabei dem jeweiligen Gebrauch (des Weltklerus oder eines
Ordens) entsprechend eingerichtet und durch weitere Texte
erginzt, die ebenfalls Bestandteil der Tageszeitenliturgie
sind, wie »Te deums, »Gloria in excelsis«, die wCantica«
{alt- und neutestamentliche Lobpreisungen Gottes), Lita-
nei, Totenoffizium, Gebete fiir besondere Anlésse und das
Glaubensbekenntnis. Die Anfange dieser Textbes_tand-
teile ebenso wie die fiir das Stundengebet wichtigen
Psalmabschnitte wurden durch den Buchschrmuck hervor-
gehoben, was ihre Auffindung erleichtert. Die sieben in
der frithmorgendlichen Matutin gebeteten Psalmen b.'.a—
ginnen it Psalm 1, 26, 38, 52, 68, 80, 97, der Abschnitt fiir
die abendliche Vesper setzt bei Psalm 109 ein (Zihlung
nach der im Mittelalter gebrauchlichen Bibelversion, der

sog. Vulgata). Meist verbindet sich in den Psalterien diese
liturgisch bedingte Achtteilung rnit einer rein numeri-
schen Dreiteilung der 150 Psalmen zu Ps 1, 51 und 101, so
dass sich eine Zehnteilung ergibt. Dabei wird Psalm 1 ib-
licherweise durch eine Zierinitiale hervorgehoben, oft
verbunden mit einem Bild Kénig Davids, der als Verfasser
der Psalmen galt (aBB. g, KAT. 47). Hiufig unterstreichen
die Bilder zu den Teilungsstellen die christologische Deu-
tung des Psalmtextes: So ist z. B. Psalm 68 im Grofien Lom-
bardus-Psalter (kar.204) und im Landgrafenpsalter
(raT. 47) unter Bezug auf den Vers »sie gaben mir Galle zu
essen und Essig zu trinken fiir meinen Durst« (Ps 68,22)
mit der Kreuzigung Christi illustriert.

Der Psalter wurde im Hochmittelalter auch zum Gebet-
buch fiir die Laien schlechthin {kaT. 47-49), bis er in dieser
Funktion durch das Stundenbuch abgelést wurde (KaT. 271).
Die Zunahme von Biichern fir die private Devotion seit
dem 12. Jh. koinzidiert mit der Emanzipation des Laien-
tums und der allgemeinen Zunahme von Lesefshigkeit und
Bildung. Besonders jene Psalterien die als Gebetbiicher
fir hochadelige und wohlhabende Laien — sehr hiufig
Frauen - hergestellt wurden, weisen meist reichen Bild-
schmuck auf. Die Bilder vergegenwirtigen die Heilsge-
schichte und spielen eine wichtige Rolle fiir die zunehmen-
de Verinnerlichung und Versinnlichung der Frémmigkeit.

Das Antiphonar verzeichnet die Gesénge fiir das Stunden-

gebet, geordnet nach den Gebetsstunden und zusammen-
gestellt in der Abfolge des Kirchenjahres. Antiphonen
sind kurze, im Wechselgesang von zwei Chorhilften vor-
getragene Gesangsstiicke, die vor und nach den Psalmen
den inhaltlichen Grundgedanken formulieren und die
Tonart angeben. Die Antiphonare remanischer Zeit sind
im Vergleich zu den grofen (und reicher ausgestatteten)
Chorbiichern des Spitmittelalters eher kleinformatig,
denn sie dienten als Referenzwerke fiir den Cantor und
die Schola, wihrend die Gemeinschaft auswendig sang.
Die Gesange sind in der Regel mit musikalischer Notation
versehen, wobei sich im Zeitraum von 1050 bis 1250 die fol-
genreiche Entwicklung von der Aufzeichnung in Neumen,
die lediglich den Verlauf der Melodie festhalten, hin zur
Notation auf Linien vollzog (RaT. 39 u. 41).

Neben Psalter und Antiphonar fand eine Vielzahl weite-
rer Buchtypen im Stundengebet Verwendung: Matutinal-
buicher (kat. 46}, Kapiteloffiziumsbiicher (kaT, 42), Kollek-
tare (karT. 40), Biicher mit den Schriften und Predigten der
Kirchenviter {kaT. 45), exegetische Texte und Heiligen-
viten {kaT. 42-45) sowie Bibeln (KaT. 26-28). Letztere zihlen
zwar nicht zu den liturgischen Handschriften im engeren
Sinn, wurden aber fiir die Lesungen in der Matutin und
bei den gerneinsam im Refektorium eingenommen Mahl-
zeiten sowie fiir das selbststindige Studium der Heiligen
Schrift bendtigt.

Ein Handschriftentypus, der sich nach fritheren Misch-
formen im 11. und 12. Jh. herausbildete, ist das Brevier, in
dem samtliche Gebete, Texte und Gesange (fiir gewdhn-
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" Landgrafenpsalter, Beatus vir-Initiale, Thiiringen, Reinhardsbrunn (), 121413,
Buchmalerei, Pergament, Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek,
Cod. HB, Il 24, fol 8v

lich ohne Notation) des Stundengebets fiir den Vorsteher
des Gottesdienstes zusammengestellt sind. Das Brevier
gewann im Hoch- und Spatmittelalter grofite Bedeutung
als Normbuch der Tagzeitenliturgie, weil man damit auch
allein, etwa auf Reisen, das Stundengebet beten konnte.
Zu seiner Verbreitung trugen v.a. die Franziskaner bei,

die im 13.Jh. das in der rdmischen Kurie gebriuchliche
Brevier iibernahmen.

In der Messe verbinden sich zwei Hauptteile: die Rr&ff-
nung und der Wortgottesdienst mit Lesungen und Gebe-
ten einerseits, die eucharistische Feier (Hochgebet und
»sWandlung« der Gaben von Brot und Wein) samt liturgi-
schem Abschluss andererseits,

Lesungen aus dem Alten und Neuen Testament waren
bereits in frihchristlicher Zeit fester Bestandteil der
Messe. Die Texte fir die vom Subdiakon vorgetragene
Lesung aus dem Alten Testament, den Apostelbriefen oder
der Apokalypse, welche der Evangelienlesung vorausgeht,
sind im Epistolar zusarmengestellt.

Die Evangelienlesung bildet den Héhepunkt des Wort-
gottesdienstes und wird vom Diakon am Ambo vorgetra-
gen. Das Evangeliar ist in der Liturgie aber auch selbst Ge-
genstand und Bezugspunkt ritueller Handlung und Ver-
ehrung, da in ihm Christus anwesend gedacht wurde, Beirm
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. Stammheim-Missale, Doppelseite zum Messkanon, Hildesheirm, um 1165/1170, Buchmalerei, Pergament, Los Angeles, 1. Paul Getty Museum, Ms. 64, fol. 84v-85

feierlichen Einzug in die Kirche wurde es mitgetragen, bei
Prozessionen mjtgefithrt und bei Versammiungen und
Konzilien erhielt es einen Ehrenplatz. Entsprechend hohe
Aufmerksamkeit wurde seiner kimstlerischen Ausstattung
gewidmet. Evangeliare erhielten besonders héufig kostbare
Buchdeckel (kAT 29 u. 30) und aufwendigen Buchschmuck,
meist bestehend aus einer Folge von Kanontafeln (Kon-
kordanztabellen, in denen die Parallelstellen in den Evan-
gelien durch die Synopse von Kapitelangaben aufgefithrt
werden, KAT. 31), Autorenbildern der vier Evangelisten und
Initialzierseiten zu den Evangelienanfingen. Hinzutreten
konnten Bildfolgen zum Leben Christi (RAT. 23 U. 30). .
Firr den liturgischen Gebrauch wurde Evangeliaren ein
Verzeichnis der Lesungen fiir die einzelnen Tage beigege-
ben (sog. Comes oder Capitulare Evangeliorum). Bereits irn
Frithnittelalter ging man dann dazu {iber, Biicher herzu-
stellen, in denen nur noch die fiir die Lesung benotigten
Abschnitte (Perikopen) in der Abfolge der Feste zusarmen-
gestellt sind. Man bezeichnet diese als Evangelistafre oder
Perikopenbiicher (KaT.32-34). Lektionare schliefilich vc.er-
sammeln, nach Festtagen geordnet, alle fiir die Messfeier

benétigten Lesungen und verbinden somit den Inhalt von
Epistolar und Evangelistar. Sie wurden im Hochmittelalter
selten aufwendig illustriert (kaT. 35); ebenso ist das Gradu-
ale, das die Gesiinge fiir die Messe enthalt, im Hochmittel-
alter meist chne besonderen Schmuck geblieben.

Das zentrale Element der von Christus selbst im Letzten
Abendmahl eingesetzten Messfeier, die Darbringung von
Brot und Wein, erinnert an die Passahfeier Jesu mit den
Jiingern, vergegenwirtigt aber gleichzeitig in der eucha-
ristischen Wandlung das Setbstopfer Christi am Kreuz.

Die vom Zelebranten bei der Messe zu sprechenden Ge-
bete sind im Sakramentar (kaT. 37 u. 38) enthalten und ZWB:I’
die je nach Festinhalt veriinderlichen sowie die gleichblei-
bender; zudem die Anweisungen fiir die Handlungen und
rituellen Gesten des Priesters in den sog. Rubriken (von
lat. rubrum, rot; mit roter Tinte geschrieben). Den gleich-
bleibenden Teilen der Messe, dem sog. Ordo Missae, geht
der feierliche Schluss der Sekret, des vom Priester laut ge-
sprochenen Stillgebets »Per omnia saecula saeculorumf‘
voraus (ABB. 10, KAT. 38). Der Ordo Missae selbst findet sel-
nen Héhepunkt ir Hochgebet, der die Konsckration der
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i Stammheim-Missale, Kanonbild, Majestas Domini und Kreuzigung,
Museum), Ms. 64, fol. 85v—86r

Opfergaben Brot und Wein und damit die Opferhandlung
umfasst. Dieser wichtigste Teil der Messe wird von der
Prifation eingeleitet, deren verschiedene Fassungen mit
den Worten »Vere dignum et iustum est« - es ist in Wahr-
heit wiirdig und recht - beginnen und mit dem »Sanctus«
schliefien. Danach werden mit dem Beginn des Canon
Missae, »Te igitur clementissime pater« —Dich also, giitig-
ster Vater -, die Opfergaben Gott anempfohlen. Gerahmt
von verschiedenen Gebeten vollzieht sich die Wandlung, auf
die Kommunion und Abschluss der Messfeier folgen.

Der Buchschmuck von Sakramentaren und Missalen
konzentriert sich in der Regel auf den Schhuss der Sekret,
auf die Prifation und den Canon Missae. Die Formel »Per
omnia saecula saeculorum« wird haufig mit der Darstel-
lung des thronenden Christus als Hinweis auf seine ewige
Hemrschaft fllustriert {aBB. 11; KAT. 38).

Besonders elaborierte Initialen zieren auch das »Vere
dignumys, dessen Buchstaben meist zu einer Buchstaben-
verbindung {Ligatur) gefiigt wurden (aBE.10). Das »Te
igitur, clementissime Pater«, die Anrufung Gottvaters
am Beginn des Canon Missae, witrde v. a. seit dem 11. Jh.

Hildesheim, um 1165/1170, Buchmalerei, Pergament, Los Angeles, J, Paul Getty

haufig zum Bild der Kreuzigung ausgestaltet (aB. 11;
KAT. 38). Aufschlussreich ist in diesern Zusammenhang der
Messkommentar Lothars von Segni, des spiteren Papstes
Innozenz I (reg. 1198-1216): Das Bild {imago) Christi in
Sakramentaren fordere das Andenken (memoria) an die
Passion. Es sei eine gliickliche Fligung der gottlichen Vor-
sehung, »daf} der Canon mit dem Buchstaben T[hau] be-
ginnt, der durch seine Form das Zeichen des Kreuzes dar-
bietet und typologisch ausdriickt« (PL 217, 840-843; vgl Ez
9,4). Angesprochen ist hier nicht allein die Funktion der
Bilder fiir die Vergegenwirtigung des Heilsgeschehens,
sondern auch der Doppelcharakter des Buchstabens als
Bild und Zeichen.

Zu den genannten Ausstattungselementen konnen, al-
lerdings ist dies im Vergleich zu den karolingischen und
ottonischen Sakramentaren seltener der Fall, Bildfolgen
oder historisierte Initialen treten, die sich dann meist auf
festspezifische Inhalte beziehen. Ab und an finden sich
Darstellungen der Autoren, denen unterschiedliche Teile
des Sakramentars zugeschrieben wurden, insbesondere
Papst Gregors des Grofien {f604).
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Wie das Sakramentar dient spater auch das Missale
[gaT. 28 u. 39) allein dern Gebrauch des zelebrierenden
Priesters. Bs enthilt wie dieses den Ordo Missae (die gleich-
bleibenden) sowie die variablen Teile der Messfeier und
dariiber hinaus auch die Lesungen und Gesange. Der Orde
Missae ist meist in die christologischen Feste des Termporale
und zwar zwischen der Feier der Ostervigil und des Oster-
sonntags eingeordnet, was ihn als Vergegenwirtigung des
Opfertodes Christi sozusagen chronologisch richtig in die
Textfolge der Handschrift eingliedert. Dies hat zudem den
praktischen Effekt, dass er damit ungefihr in der Mitte
des Buches zu stehen kornmt und so bei der Messe ohne
Schwierigkeiten aufgeschlagen liegen bleibt.

Das Missale wurde im 12. Jh. entwickelt und verdringte
bald als praktische 7usammenstellung aller fiir die Messe
bendtigten Texte das Sakramentar. Die Griinde fir seine
Verbreitung sind vielfaltig. Zum einen war im Zuge der Re-
form des 11 Ths. die Forderung aufgekommen, die Priester
miissten alle in der Messe gesprochenen und gesungenen
Texte und Gesénge still mitsprechen, was deren Zusam-
menstellung in einem Buch wiinschenswert erscheinen
lieR. Dariiber hinaus verdnderte sich die Auffassung von
der Eucharistie. Die theclogische Vorstellung von der eucha-
ristischen Wandlung als Substanzverwandlung der konse-
krierten Opfergaben Brot und Wein in Leib und Blut Christi
setzte sich durch und wurde schliefilich auf dem Vierten
Laterankonzil 1215 sarktioniert und auf Dauer festgeschrie-
bern. Diese gesteigerte Fucharistiefrémmigkeit diirfte insge-
samt zu einer erhhten Anzahl von Messfeiern gefiihrt
haben, was wiederum, da diese oftmals als Privatmessen
von einem Priester allein zelebriert wurden, die Verbrei-
tung des Missales forderte. Weitere Biicher fiir den pries-
terlichen Gebrauch sind das Rituale, das die Texte fur die
Sakramentenspendungen enthélt und fiir die Aufgaben
des Pfarrklerus unabdingbar war, und das Pontifikale mit

den Texten fiir die dem Bischof vorbehaltenen Weihe-
handlungen. Beide Handschriftentypen wurden im Frith-
und Hochmittelalter nur selien illustriert {KAT. 165).

Das liturgische Buch in der Romanik. Umbruch, Wandel
und Aufbruch

Unter den Veranderungen, die sich zwischen 1050 und 1250
vollzogen, ist die meist nach Papst Gregor VIL (reg. 1073—
1085) benannte Neuordnung und Reform des lerikalen
und monastischen Lebens von heraunsragender Bedeutung.
Sie zielte u.a. auf stirkere Autonomie der Kirche und rich-
tete sich damit implizit auch gegen die Anspriiche der Herr-
scher. Im sog. Investiturstreit erfuhr dieser Konflikt v.a.in
Deutschland eine Zuspitzung. Dieses Auseinanderbrechen
der spirituell-religidsen und rechtlichen Verbindung zwi-
schen »regnums {Reich) und »sacerdotivme (Kirche) wirkte
gich auf die Herstellung liturgischer Biicher insofern aus,
als die reich ausgestatteten Prachtcodices ihre Funktion
im Austausch von herrscherlichen Geschenken und in-
stitutionalisiertem liturgischen Gebetsgedenken verloren.

Dies hatte zur Folge, dass die Herrscher als Auftraggeber
gegeniiber ottonischer und salischer Zeit zuriicktraten.

In der Ausstattung der Biicher zeigen sich die durch die
Kirchenreform gewandelten Ideale; eine Tendenz zu ma-
terieller Sehlichtheit ist zu beobachten: Viele Handschrif-
ten wurden — v.a. in den Reformklgstern —~ lediglich mit
Federzeichnungen ausgestattet.

Insgesarnt sind das spate 11 und 1z. Th. von einem Auf-
blithen in allen intellektuellen Gebieten gekennzeichnet.
Bessere Bildung und Bibelkenntnis des Klerus war den Re-
formern ein wichtiges Anliegen, weshalb Bibelhandschrif-
ten in der Romanik ein besonderer Stellenwert zukommt
{xat. 26-28). Die Entwicklung einer durchgehenden Bebil-
derung der alt- und neutestamentlichen Biicher der Bibel
zihlt zu den groften Leistungen der romanischen Buch-
kultur. Das Studium und die Auslegung des biblischen
Textes gind dabei nicht zuletzt durch das Interesse an der
Bibel als Geschichtswerk charakterisiert. Wenn in dex Exe-
gese schon seit den Kirchenwvatemn, ja schon im Neuen Testa-
rent, der Zusammenhang der beiden Testamente heraus-
gestellt wurde, erfolgt dies nun mif einem viel hoheren Grad
an systematischer Durchdringung, was sich auch in den
typologischen Bildprogramimen niederschlug. Es entstan-
den intellektuell anspruchsvolle Schaubilder von hohem
Abstraktionsgrad mit ergénzenden und komrentierenden
Beischriften und Spruchbindern, die den Figuren Stimrme
verleihen {KAT. 27 u. 31). Formal wie inhaltlich gehoren die
enge Verschmelzung und die wechselseitige Ergnzung von
Bild und Text sowie, in der figirlichen und historisierten
Initiale, von Buchstabe und Bild zu den faszinierendsten
Eigenheiten romanischer Buchkunst (KAT. 26 u. 27).

Neben der Intellektualisierung und der Entwicklung
dialektischer Argumentationsstrukturen ist die Theologie
des 12. und 13. Ths. {Scholastik) auch durch eine mystisch-
kontemplative Richtung geprigt, die eher im monasti-
schen Milieu gepflegt wurde. Hier kornmt dern Bild eben-
falls ein wichtiger Stellenwert zu. Gerade in den Psalterien,

die nun in groer Zahi fiir die Andacht von Laien, sehr
hiufig von Frauen, hergestellt wurden, erhilt das Bild
neber dem Text eine bedeutende Rolle fiir den Zugang zl
religiésen Inhalfen (KAT. 47-50 U. 271).

Liturgische Handschriften spiegeln die frommigkeits-
geschichtlichen, politischen und gesellschaftlichen Rah-
menbedingungen ihrer Zeit besonders deutlich. Obgleich
die Tendenz — wie die Entwicklung und Verbreitung von
Missale und Brevier verdeutlichen — auf Vereinheitlichung
und Systematisierung zielte, was it der zunehmenden
Zentralisierung der rdmischen Kirche in Zusarmnenhang
steht, bleibt jedes von Hand geschriebene Buch ein singu-
lires Werk mit einer durch den jeweiligen Verwendungs-
kontext gepragten Text- und Bildausstattung, Erst ab dem
16. Jh, wurde diese Vielfalt festen Normen unterworfen,
wofiir die Beschliisse des Trienter Konzils (1545—1563) die
Richilinien vorgaben und der Buchdruck die technischen
Mittel bereitstellte. AW

% Vitalis-Kasel, Salzburg,
1.Jh, Seidengewebe, Schmuckborte
in Gold, Flussperlen, Halbedelsteine,

152,5 x 209 cm, Riggisberg,

Abegg-Stiftung, Inv.Nr. 232

Liturgische Textilien

Geistliche Kleidung

Die ersten erhaltenen liturgischen Gewinder in Deutsch-
tand sind aus dem 10. Th. iberliefert. Sie stammen fast alle
aus dem Besitz von heilig gesprochenen Bischéfen und
PaPsten, wurden zu ihrem Andenken geschaffen oder erst
spater namentlich mit thnen verbunden. Ein nahezu
vollstdndig erhaltenes Papst- bzw. Bischofsornat ist mit
Kasel, Pluviale, Dalmatika, Cingulum, Stola und Pontifi-
1.<a15tn"1mpfen aus dem Grab Papst Clemens’ IL (T1047)
im Bamberger Dom iiberliefert (RAT. 52—54). Die einzelnen
Pa_ramente kennzeichnen den hohen kirchlichen Rang
SE]..HES Trégers, dessen Ornat die verschiedenen hierar-
chischen Weihegrade in sich vereint. So ist die Dalmati-
ka das typische Gewandstiick des Diakons, die Glockenka-
sel das wihrend der Messe getragene priesterliche Ge-
V\Tand, wihrend das Pallium nur von Priestern im Rang
eines Erzbischofs oder Papstes iiber der Kasel getragen
werden durfte.

De1_r uberwiegende Teil des Clemens-Ornates besteht

aus einemn goldgelben byzantinischen Seidengewebe, das
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ein Medaillonmuster mit unterschiedlichen Pflanzen-
unld Tierfullungen aufweist. Die meisten liturgischen Ge-
wiinder aus ottonischer und salischer Zeit sind aus einfar-
bigen, oft in sich gemustertern, importierten Seidenstof-
fen gefertigt. Bis ins 13. Th. bezog man diese aus Byzanz

dem Vorderen Crient und aus den muslimisch dominier-'
ten Gebieten der Iberischen Halbinsel. Man verfiigte in
Europa weder iiber das Rohmaterial noch beherrschte
man die Herstellung solcher Gewebe, brachte aber der As-

thetik und Fertigkeit solcher Stoffe eine hohe Wertschat-

zung entgegen. Sie wurden fiir herrscherliche und liturgi-

sche Gewinder verwendet, dienten zur Bekleidung litur-
gischer Biicher, zum Auskleiden von Reliquienschreinen
oder als Reliquienhiillen.

{:m der Vitaliskasel (aBB. 12) wird der importierte griine
Seidensamt des 11. Ths. als Grundgewebe der Glockenkasel
mit einer in Suddeutschland gefertigten, mit Perlen be-
stickten Borte aus Brettchenweberei geziert. Man verband
die Kasel mit dem zweiten Bischof von Salzburg, dem hl
Vitalis {t730). Das Muster des Seidengewebes zeigt Greifen:
und Pantherpaare in Medaillons sowie um einen Lebens-
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baurn gruppierte Vogel in den Zwickelr. Die mit Flussper-
len besetzte Borte ist um den Halsausschnitt des Gewan-
des herumgefiihrt und schmiickt die vordere Mitte. Die auf
der Borte zu kleinen Rosetten geformten Perlenschniire
umschlieBen Edelsteine und Halbedelsteine, die in ge-
stickten Fassungen aus Goldfaden liegen. Damit wird im
textilen Medium die Asthetik mit Edelsteinen verzierter
Goldschruiedewerke imitiert. Die Borte wie der kostbare
Seidensamit heben das Gewand aus der Alltagssphére
hervor und unterstreichen die Sakralitit von Handlung
und Ort.

Schon seit dem g. Jh. dokumentieren Auslegungen der
Messfeier den hohen Stellenwert der liturgischen Textilien
in der Messe. Kostbare Stoffe bekleideten Altar, Wénde,
Fufibéden, Arkaden sowie die Eingange und Fenster des
Kirchengebiudes, dazu Schreine oder Kreuze. Sie lassen
sich fiir das Hochmittelalter in schriftlichen Quellen
nachweisen, sind jedoch nicht erhalten. Erst seit Ende
des 13.Jhs. sind vermehit textile Antependien (KAT. 61)
oder Fastenvelen {iberliefert. Eine dieser allegorischen
Auslegungen der Messe, Durandus' von Mende Rationale
divinorum officiorur tragt sogar ein liturgisches Gewand
im Titel. Das Rationale bezeichnet ein Brust und Ricken
bedeckendes, in der Regel auf den Schultern durch kreis-
férmige Scheiben zusammengehaltenes Kleidungsstiick,
das von Bischéfen iiber der Kasel getragen wurde (KAT. 55).
In seinem Prolog leitet Durandus den tieferen Sinn seiner
Erklarung des Gottesdienstes vom »Rationale« her. Die
iufiere kostbare Gestaltung des Rationale steht demnach
fitr die Vielfalt und Wahrhaftigkeit der Offizien der Kirche,
die von allen kirchlichen Dienern durch rechte Ausiibung
treu bewahrt werden sollen.

In den Messkommentaren erfahren die einzelnen Be-
standteile det liturgischen Gewandung eine sinnbildliche
Auslegung. So bezieht Amalar von Metz {um 775/780—
urn 850) in seinem Liber officialis die mit efnem Cingulum

gegiirtete Alba (das priesterliche Untergewand) auf die
durch die Vernunft geziigelten niederen Sinne. Die Tunika
(ein weiteres Untergewand) deute auf die Werke des
Geistes, withrend die Dalmatika der Diakone fiir die Sorge
gegenilber den Nichsten stehe. Die Kasel syrnbolisiert
bei Amalar die frommen kérperlichen Werke. Mit Aarons
Priesterkleidung werden gerechte und heilige Taten ver-
bunden, die auch die Kasel versinnbildlicht. Somit betont
die Kleiderallegorese, dhnlich wie die Ankleidegebete,
die geforderte Tugendhaftigkeit der kirchlichen Wiirden-
trager und ihre Aufgaben. Die Gewdnder anzulegen be-
deutete demnach, sich mit den Tugenden des Amtes zu
bekleiden.

Umgekehrt sollte die Bekleidung die inneren Werte des
Tragers, also seine Tugenden, zum Ausdruck bringen.
Konkret nimmt die Inschrift »doctrina et veritas« - Lehre
und Wahrheit — auf dem Bamberger Rationale darauf
Bezug und ermahnt den Priester zur geistlichen Lehre
und Vertretung der Wahrheit (KAT. 55).

geit dem 11. Jh. verzierte man im deutschen Sprachraum
liturgische Gewinder mit Bildstickereien. Durch diese
Technik ergaben sich neue Moglichkeiten zur Gestaltung
der Paramente, z. B. um Beziige zum liturgischen Gesche-
hen und Raum herzustellen. Der Kunigundenmantel und
der Sternenmantel Kaiser Heinrichs Il (reg. 1002-1024)
stellen die dltesten bestickten Gewander im liturgischen
Gebrauch dar. Wihrend der Sternenmantel erst spater als
liturgisches Kleidungsstiick Verwendung fand, diente der
Kunigundenmantel wohl von Beginn an als priesterliches
Gewand; es ist spitestens seit dem14. Jh. mit dem Namen
der Kaiserin verbunden (kaT. 57). Das Gewand mit Gold-
stickerei triigt an hervorragender Stelle auf der Rilcken-
rnitte Christus in der Mandortla. Diese Darstellung bildet
den formalen und inhaltlichen Schwerpunkt des Mantels,
auf den das {ibrige Bildprogramm bezogen ist. Die Bild-
szenen der oberen Medaillonreihen sind dergestalt um
neunzig Grad gegentiber den anderen Medaillonfilllungen
gedreht, dass sie, wenn der Mantel getragen wurde, auf
der Vorderseite rechts und links des Saumes zwei senk-
rechte Bahnen darsteliten (KaT. 58). Damit ruckt entspre-
chend der Bewegung des Priesters — ob er dem Betrachter
Riicken oder Brust zuwendetl - jeweils ein anderer inhalt-
licher Akzent in den Vordergrund. Wahrend vorne an die
gottliche Gnadenwirkung durch die Fiirsprache der Heili-
gen und an die Wiederholung der Passion Christi durch
die Martyrien Petri und Pauli erinnert wird, verbindet die
Riickseite die Weihnachtsgeschichte mit der endzeitli-
chen Verherrlichung Christi. Den Bezug zum liturgischen
Geschehen stellen auch In- und Medaillonumschriften
her, die Antiphonen (textlich freie Wechselgesange der
Messe) der Adventszeit beinhalten. Die Kleinteiligkeit von
Tkenographie und Inschriften auf dern Mantel war nicht
dafiir gedacht, gesehen zu werden, sondern bringt statt-
dessen die Verwandlung des Trigers in den Amtskorper
des Priesters zum Ausdruck.

Spitestens seit dem 3. Jh. beeinflussten die Auslegungen
der Messfeier die bildliche Gestaltung der Paramente. So
wurde die Messe einerseits allegorisch als Wiederholung
der Passion Christ gedeutet und damit Heilsvergangenheit
und Heilsgegenwart aufeinander bezogen. Andererseits
wurde sie als Abbild der himmlischen Messe gefeiert. Ent-
sprechend sind beide Ebenen auf der Glockenkasel des Gos-
ser Ornates (KAT. 59) wahrnehmbar: Auf der Kaselvordet-
seite wird durch die Kreuzigungsdarstellung der allegori-
sche Sinn der Fucharistiefeier betont. Dagegen gewinunt auf
der Riickseite mit der Wiedergabe der Majestas Domini
i zentralen Medaillon der endzeitliche Christus an Bedeu-
tung. Zelebrierte der Priester amm Altar mit dem Riicken zu
den Laien, etwa bei der Wandlung von Brot und Wein in
den Leib Christi, so verbanden sich hier irdische und himm-
Jische Kirche sowie der Opfergedanke in der Person des
handelnden Priesters.

Durch die Technologle, ganze Gewénder zu bestickell
bot sich ferner die Méglichkeit, auf Patrone und besonders

verehrte Heilige, auf Kirchengriinder oder Stifter Bezug
zu nehmen. So wurden in das Bildprogramm der Glocken-
kasel aus dem Benediktinerkloster St. Blasien die dort
verehrten Heiligen aufgenommen (kar. 58). Auf Teilen des
gestickten Ornats aus dem Frauenstift Gdss/Steiermark
finden auch dessen Griinderin Adala sowie die Stifterin
der Paramente, die Abtissin Kunegunde, Platz (KAT. 59).
Fiir Stifter wie Kunegunde ergab sich dadurch die Mog-
lichkeit, zum Zeitpunkt der Messe am Altar anwesend zu
sein, an demn ihr eine kérperliche Prisenz verwehrt war.

Die liturgischen Gewédnder aus St. Blasien und das Gosser

Omat zihlen zu den dltesten, mit einer Vielzahl von Orna-
menten, Bildmotiven und Bildszenen bestickten Qrnaten.
Das theologisch anspruchsvolle typologische Bildpro-
gramm der Glockenkasel aus 5t. Blasien (gar. 58) zeigt
einen umfangreichen Zyklus, der thematisch und hin-
sichtlich seiner Anordnung mit den umfangreichen Bild-
erzihlungen der Wand- und Buchmalerei vergleichbar ist.
Die Vollstindigkeit des Gdsser Ornats bietet die Moglich-
keit, das Zusammenspiel der verschiedenen liturgischen
Gewidnder entsprechend der darin agierenden Trager -
Priester, Diakon, Subdiakon — auch an ihren jeweiligen
Gestaltungsweisen nachzuvollziehen.

Liturgische Gewénder verweisen mittels der Farbe auf
ihre Verwendung im Kirchenjahr. Erstmals findet unter
Innozenz IIl. im sechsten Buch seiner Abhandlung De
sacro altaris mysterio von 1200 eine Systematisierung
liturgischer Farben statt, chne dass der Farbkanon in der
textilkiinstlerischen Praxis bereits Allgemeinverbindlich-
keit beansprucht hitte.

Herrschergewdnder
Das Mittelalter ist geprigt von der Vorstellung eines sa-
kralen Kénigtums. Durch gottliches Recht legitimiert,
basierte es auf dem Modell Christi als Kénig und Priester,
»rex et sacerdose, das dem Konig ebenso die Rolle des
Vermittlers zwischen Gott und Mensch zuschrieb wie den
Mitgliedern der kirchlichen Hierarchie. Nach dem Vorbild
der alttestamentarischen Kénige sicherten sich mittelal-
terliche Herrscher etwa durch die Salbung die sacerdotale
(priesterliche) Macht und damit ihren Anteil am christli-
chen Modell. Eine solche Salbung im Kontext der Kaiser-
krénung beschreibt Petrus de Ebulo in seinem Liber ad ho-
norem Augusti Ende des 12. Jhs. (KAT. 267). Er berichtet von
der Krénung Heinrichs V1. zum Kaiser am 15, April 1191
durch Papst Coelestin IIL (reg. 1191-1198) in Rom. Vor den
Stufen des Altars werden dem Kaiser die Hinde gesalbt, da-
n}it er als Sieger beide Testamente als Schild und Schwert
fithren karun. Nach der Weihe der Arme, der Salbung der
Schultern und der Brust iibergibt der Papst dem Kaiser
das Reichsschwerl, welches ihn als Verteidiger der Kirche
und des Reiches auszeichnet. Es folgt die Ubergabe des
Zepters, des papstlichen Ringes und der Tiara, was den An-
teil des Kaisers am apostolischen Amt manifestiert. Der
Papst gewihrte demnach dem Kaiser die Pontifikalien (bi-

schéfliche Amtszeichen), doch iibermahm der Kaiser keine
klerikalen Pflichten. Vor der eigentlichen Weihe und Kré-
nung wurde der zukiinftige Kaiser in einer Seitenkapelle
mit den geistlichen Gewéndern bekleidet und damit for-
meil in den Klerus aufgenommen.
Die enge Verbindung von Kaisertum und Kirche spiegelt
sich auch in anderen Zeremonien wie den ritualisierten
adventi (festlichen Einziigen) von Papsten, Erzbischéfen
oder Kaisern in Stddte wider. So gilt im Liber Ordinarius
des Trierer Doms von 1305 mit wenigen Abweichungen
fiir kirchliche Wirdentriger, Kaiser und Kénige das glei-
che Zeremoniell Entsprechend dhneln sich geistliche
und herrscherliche Gewinder. So erinnern die blaue Tuni-
cella (KaT. 63), die Strimpfe und die Handschuhe {(kaT. 64)
die wahrscheinlich als Krénungsgew#nder Friedrichs IIT
dienten, an Teile eines geistlichen Cmats. Wie die pries-
terlichen Gewinder bringen auch die herrscherlichen
Gewdnder die Verwandlung in einen reprisentierten
Kérper bzw. Amtskdrper in einem Transitionsakt zum
Ausdruck. Daran hat die Gestaltungsweise dieser Gewén-
der einen groBen Anteil, indem sie durch Gold-und Perlen-
stickereien, Edelsteine oder Halbedelsteine den Triger
aus der alltdglichen Sphire hervorhebt. Nicht nur die
Pracht herrscherlicher Gewdnder, sondern gerade die Tat-
sache, dass sie durch den Konig oder Kaiser getragen

wurden, machte sie geeignet zur Weiterverwendung als

geistliche Gewiénder. KB

Die klinstlerische Ausgestaltung und Reflexion der Liturgie

Hopg.rius Augustodunensis, Gemma — Rupert Tuitensis, De divinis
o_fﬁcns - Palazzo 2000 — Angenendt 1997 - Fuw 1585, 405,(Zitat Hono-
rius Augustodunensis) - Birsch 2007 - Ausst. Kat. Regensburg 1985
Nr. 22 (Ulrich Kuder) — Beer 2005, Nr. 104 {Soester Scheibenkreuz) — '

Klemm 1998, NT. 3 — Reinle 1988 — Ausst Kat. Abgl
(Michael Brandt). SRR

Biicher fiir Liturgie, Gebet und Schriftlesung

Lothar von Segni (PL 217, Sp. 763-946) — Smalley 1952 — Steenback 1965 —
Euw/Plotzek 1979-1985 — Suntrup 1980 ~ Grotefend 1982 - Hughes
1582 - Cahn 1982 — Harper 1991 - Lentes 1998 — Palazzo 1998 — Hiussling
2002 Lowden 2003 - Bilittner 2004 — Ausst. Kat. Divina Officia 2004
(Kléckener/Haussling) — Braun-Niehr 2007 - Fingernagel 2007

Liturgische Textilien

Amalarii episcopi opera liturgica omnia - Ebulo — Braun 1907 - Schramm
1954/56 — Kurzeja 1970 — Baumgiirtel-Fleischmann 1992 - Faupei-
Drevs 2000 - Fleury-Lemberg 1988 — Palazzo 2000 — Stolleis 2001.
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1| Altar

Trachyt, Tuff, dunkler Marmor, Reste von
Bemalung, 101x102 cim, 12221226

K&ln, St. Kunibert

TAFEL §. 26

Der Altar besitzt als Ort der sakramentalen
Gegenwart Christi und der Theophanie
Heiligkeit, Seit dem 8./9.Jh. sind eigene
Wéiheformen iiberliefert (Orde Romanus
41), nach denen die Altarweihe durch Wa-
schung, Salbung und eine erste Messfeier
vollzogen wird, die den Initiationssakra-
menten Taufe, Firmung und Eucharistie
nachgebildet sind. In den Weiheritus inte-
griert war die Einlagerung der Reliquien in
das Altarsepulchrum. Papst Leo IV. (t 8s55)
legte fest, dass ausschliefilich Religuien,
die vier Evangelien sowie die Vasa sacra
(Kelch, Patene, Pyxis) auf den Altar gestelit
werden diirfen (Homilia, PL Migne 115,
677-678); im 1. Jh. wird dieses Ensemble
um Kreuze und Leuchter erweitert. Der
architektonisch fixierte Altar wird in der
hochmmittelalterlichen Messallegorese zu-
nehmend symbolisch tiberhéht: Als Tré-
ger der eucharistischen Gaben reprasentiert
er —anschiiefiend an die Selbstbezeichnung
Christi als sEckstein« (Mt 21,42, Ps 118,22) -
Christus selbst, gleichzeitig wird er in der
Fucharistiefeier zum himmlischen Thron
und Altar Gottes sowie zur Stitte des Todes
(Golgatha) und der Auferstehung Christi.
(xar. 2 1.3). Ebenso wird der Altar als Abbild
der Kirche gedeutet: Der vierseitig ausge-
dehnte Tisch erstreckt sich wie Ecclesia in
alle vier Weltgegenden. Entsprechend wer-
den vier Weihekreuze an den Ecken der Al-
tarmensa auf die vier Himmelsrichtungen,
d.h. auf den ganzen, durch das Kreuzopfer
erldsten Kosmos, gesetzt. Ein fiinftes Kreuz
in der Mitte des Tisches erinnert an die lo-
kalisierung des Opfertodes im Zentrum
der Welt (Jerusalemn).
In der Kélner Kirche St.Kunibert haben
sich, neben dem Hochaltar, zwei divekt an
die ausgemaltert Apsiden des Ostquer-
schiffes pebaute steinerne Seitenaltire aus
dern 13. Th. erhalten. Sie sind der ‘Mutter-
gottes und Johannes dem Taufer geweiht.
Die im Memorienbuch vermerkte, 1226
vollzogene Weihe der im Aufbau identi-
schen Altire wurde 1881 durch den Fund
des (heute verlorenen) Siegels des Triever
Erzbischofs Dietrich von Wied (reg. seit

1212), fritherer Propst an St. Kunibert, auf
einem der beiden Altarsepulchren belegt.
jeweils wier Rundsiulen mit kleinen, wenig
ausladenden Blattkapitellen und kraftig
profilierten Basen gliedern die Front der
Altdre in drei hochrechteckige, durch frag-
mentarisch erhaltene szenisch-figiiriiche
Malereien ausgeschmiickte Felder. Vor den
farbig in Rot-, Blau- und Gelbtonen gefass-
ten Architekturelementen des Altarstipes
heben sich die schwarzen Marmorsédulen
und die dunkle Mensa deutlich ab.
Anlass fir die Schaffung solcher Neben-
altiire, deren Existenz seit dern 6. Jh. sicher
belegt ist, gab einerseits der mit dem
Heiligen- und Reliquienkult verbundene
wunsch, dem Heiligen, dessen Reliquien
mnan besa®, einen eigenen Platz der Vereh-
rung zu schaffen. Andererseits erforderte
die zunehmend haufige Feier von Privat-
messen die Aufstellung weiterer Altére,
um die ebenfalls seit dem 6. Jh. nachweis-
bare Bestimmung einhalten zu konnen,
dass an einem Altar nur einmal téglich
die Messe gelesen werden darf (KAT. 92).
KXP

Braun 1624 — Claussen 1956, 255-261, bes.
255-259 — Ausst. Kaf. Ornamenta 1985, Bd 2,
266-267, E56 (1-H. Baumgarten) - Machat
1985, 25-26.

! | Sog. Gertrudis-Tragaltax

Eichenholzkern, Goldblech, getriehen,
silberbiech, getrieben und vergoldet,
Filigrandraht, Zellenschmelz, Perlen,
Glasfluss, Toter Porphyt, 10,1x26,7x 20,5 cm
Niedersachsen (Braunschweig oder Essen?},
nach 1038-vor 1077

Cleveland {Ohio}, The Cleveland Museum of
Art, Inv. Nr. CMA 31.462

Tragaltire dienen als dquivalenter Ersatz
fiir einen geweihten, fest installierten
Kirchenaltar (altare fixum), dessen litur-
gische Funktionen sie dort iibernehmen,
wo ein solcher nicht verfiighar ist, 2. B. auf
Reisen oder wihrend der Krankenmesse.
Weiheordines fiir Tragaltire sind seit dem
8.1h. bezeugt (Sakramentar von Gellone,
Paris BN lat. 12048). Ebenso wie der orts-
feste Altar verfligen sie iiber eine steinerne
Altarplatte und ein Sepulchrum (Grab),in
dem bei der Altarweihe die Reliquien bei-
gesetzt werden (RAT. 3, ABE. 5. 392).

Gegen 1030 griindet die aus dem Hause Bru-
nonen stammende Grifin Gertrud, Gemah-
lin des Grafen Liudolf von Braunschweig
und Westfriesland, das St. Blasius Stift im
Bereich der Burg Dankwarderode (Braun-
schweig) und beschenkt es in den Folge.
jahren mit kostbaren, kinstlerisch hochwer-
tigen Altargeriiten und Reliquiaren. Unter
ihnen befindet sich - neben zwei goldenen,
steinbesetzen Vortragekreuzen und dem
Armreliquiar des hl, Blasius - dieser Trag-
altar, der als das &lteste erhaltene altarfor-
mige Portatile seiner Art gilt. Nahezu alle ge-
laufigen Geldschrniedetechniken des 11. Ths.
kommen in aufiergewohnlich vielfaltiger
Kombination an dem nach seiner Stifterin
benannten Gertrudis-Tragaltar zum Binsatz.
Sein Bildprogramm weist einen deutlichen
Akzent auf das dynastische Selbstverstand-
nis der in enger verwandtschaftlicher Be-
ziehung zum salischen Kaiserhaus stehen-
den Brunonen auf.
Die in die Oberseite eingelassene rote Por-
phyrplatte wird urnrahmt von der niellier-
ten Stifterinschrift, einem leoninischen He-
xameter: GERTRVDIS XP(ist)o FELIX vT | vIvaT
IN 1pS0 | OBTVLIT HVNC LAPTDEM GEMMIS |
AvroQ{ue) NITENTEM — Gertrud hat Chris-
tus, darnit sie glitcklich in ihm lebe, diesen
von EHdelsteinen und Gold glinzenden
[Altar-]Stein dargebracht (Ubers.n. C. M.M.
Bayer). Den Altarstipes zieren in Goldblech
getriebene Figurenreliefs. Auf der vorderen
Langseite, die durch eine farbig emaillierte,
abwechslungsreich ornamentierte Rund-
bogenarkatur als Hauptschauseite gekenn-
zeichnet ist, steht zentral Christus, flankiert
vor sechs auf ihn weisenden Aposteln. Die
verbleibenden sechs linger sind zusammen
it Maria in ihrer Mitte auf der gegeniiber-
liegenden Stipesseite unter getriebenen
Rundbigen dargestellt. Die Darstellung der
zwdlf Apostel als Zeugen der Binsetzung
der Eucharistie (1 Kor 11, 25) steht in engs-
tem Zusammenhang mit der Funktior: des
Tragaitars.
Im Zentrurm det rechten Schrnalseite befin-
det sich ein groRes Emailkreuz, eingefasst
von vier ihm zugewandten Figuren, die
inschriftlich als Sigismund, Konstantin,
hl. Helena und hl Adelheid bezeichnet
sind. {ber Konstantin den Grofien (f 337)
und seine Mutter Helena (¥32g), durch die
das wahre Kreuz aufgefunden wurde, ist
innerhalb des Bildprograrums eift starket
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*. 50g. Gertrudis-Tragaltar, Deckplatte mit
Inschrift

Akzent auf die Kreuzverehrung gelegt —
offenbar ein wichtiges Anliegen Gertruds,
da sie thnen mit dem Mértyrer Sigismund
(t524) und der hl. Adelheid (tg99), der
Gattin Kaiser Ottos I, zwei Heilige an die
Seite stellen lief, die als Vorfahren des bru-
nonischen Hauses gelien.

Die Arkadenbégen der linken Schmalseite
iberfangen den auf dem Drachen stehen-
den Erzengel Michael und vier weitere En-
gel. Méglicherweise ist ihre Darstellung
am Tragaltar auf den Glauben an die Ge-
genwart der Engel in der kirchlichen Mess-
liturgie zuriickzufithren, die wihrend des

Altarsakraments mit der himmlischen Li-

turgie zusammenfdllt. Im Messgebet

Supplices, te rogamus — Demiitig bitten

wir dich - bittet der Priester, dass ein Engel

das eucharistische Opfer zum himmli-

schen Altar emportrage.

Sog. Gertrudis-
Tragaltar

Insgesamt bildet das ikonographische Pro-
gramm des Tragaltars mit Christus, Maria,
den Aposteln, ausgewihlten Heiligen und
Engeln die eschatolegisch gedachte Heils-
gemeinschaft der Communio sanctorum
als Gemeinschaft derjenenigen ab, die an
der Eucharistie Anteil haben. KXP

Budde 1997, Kat. Bd. 1, 90-g8, Nr. 13 (mit
dlterer Lit.) - Peter 2001.

" | Sog. Mauritius-Tragaltar

Eichenholzkern, Gruben- und Zellen-
schrnelz, gegossene Drachenfiifbe, Kupfer-
und Silberblech, gestanzi und vergoldet,
roter Porphyr, 15,6 x33,3x22,4 cm.

Koln, um 1181

Siegburg, St. Servatius

TAFEL S. 27

Der auf vier Drachenfiiien stehende Trag-
altar enthilt neben dem Arm des hl. Mau-
ritus eine Fllle von Reliquien, die in einem
nach 1181 an der Unterseite des Tragaltars
angebrachten Reliquienverzeichnis auf-
gelistet sind.

An den zwischen den vorkragenden Deck-
und Sockelplatten leicht zuriickspringen-
den Kastermiwandungen sind die sechzehn
Propheten, deren Weissagungen die Einheit
des gottlichen Heilsplanes seit Anbeginn
der Welt bezeugen, inschriftlich bezeich-
net dargestellt.

Die um den Altarstein angeordneten,
durch schmale Ornament- und Inschrift-
binder getrennten Szenen der Deckplatte
thematisieren das, was in der Eucharistie-
feier erinnert und vergegenwértigt wird:

den Erlésungstod Jesu und die Annahme
des Opfers durch Gottvater im Heiligen
Geist. Ober- und unterhalb der roten Por-
phyrplatte thronen disputierend und ein-
gefasst von einer rundbogigen Arkatur die
zwolf Apostel Auf der linken Seitentafel
ist im Zentrum die von Maria und Johanres
flankierte Kreuzigung Christi dargestellt,
auf deren kosmische Dimension die trau-
ernden Verkdrperungen von Sol und Luna
durch ihre Anwesenheit verweisen, Zum
Leben erweckt durch das in einem dreige-
teilten Strom von Christi Fiiffen auf ihn
herabrinnende Blut der Erlésung, hat sich
Adam darunter im Orantengestus aus sei-
nem Grab erhoben. Uber dessen Grabstitte
wurde der Legende nach im symbolisch
aufgeladenen idealtopographischen Zent-
rum Golgathas das wahre Kreuz errichtet
(vgl. xaT. 15). Oberhalb des Kreuzigungs-
bildes leitet die vor dem Kreuztitulus schwve-
bende Taube des Heiligen Geistes iiber zu
Gottvater, der segnend und begleitetet
von zwei huldigenden Engeln in einem
kreisformig gedffneten Himmelssegment
erscheint. Die Darstellung der Kreuzigung
wird damit zu einern Dreifaltigkeitsbild
{Trinitas) im Typus des Gnadenstuhls — der
eucharistischen Bildformel schlechthin -
erweitert: Gottvater empfangt den Leib
des Sohnes und reicht ihn wieder dar. In
der Darstellung des Gnadenstuhls kormt
folglich der dogmatische Aspekt des eu-
charistischen Opfergedankens stirker als
in der Kreuzigung zum Vorschein: Betont
wird die Annahme des dargebrachten
Opfers durch den dreieinigen Gott, um
die im Messgebet »Suscipe, sancta Trini-
tas« in Erinnerung an das Leiden, die Auf-
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Sog. Mauritius-Tragaltar, Deckplatte

erstehung und die Himmelfahrt Christi
gebeten wird.
Das Mittelbild der rechien Seitentafel zeigt
das Vorfinden des leeten Grabes durch die
drei Marien am Ostermorgen. Ein vor dem
Sarkophag sitzender Engel ernpfingt die
Frauen und weist sie auf die durch das
heraushingende weifie Leichentuch ange-
zeigte Leere des Grabes hin, wihrend er
rit seiner hocherhobenen Linken auf die
daritherliegende Himmelfahrtsszene deu-
tet. Die sich in Anwesenheit Mariens und
der Apostel vollziehende Hirmmelfahrt
Christi rahmt zusammen mit der Erschei-
nung des auferstandenen Christus vor Ma-
ria Magdalena (Noli me tangere) die Oster-
morgenszene.
Es ergibt sich eine kompositorisch-inhalt-
liche Verschrinkung der beiden Seitenta-
feln, indem Kreuzigung und Auferstehung,
Adam und Magdalena sowie Gottvater
und Himmelfahrt Christi in Form axial
aufeinander bezogener Bildpaare mitei-
nander verkniipft sind.
Indem der Altar der mittelalterlichen Vor-
stellung nach zugleich immer auch Abbild
des himmlischen Thrones Gottes ist, wird
den Propheten und dem lehrenden Apos-
telkolleg, das um den Christus reprasentie-
renden Altarstein (1 Kor 10,4) herum an-
geordnet thront, auch eine endzeitliche
Konnotation als Beisitzer des Jingsten
Gerichts zuteil. KKP

Bayer 1992/1993 — Budde 1957, Kat. Bd.1,
348-361, N. 55 (mit dlterer Lit.).
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;| Antependium aus Groficomburg

Holziafel, Kupferblech, getrieben, gepunzt,
graviert, vergoldet, Grubenemail, Filigran,
Steinbesaiz, 85,5%193x 7 Cm

Schwaben (Comburg), vor 1140

Staatliche Schlosser und Gérten Baden-
Wirttemberg

Das Programm des streng hieratisch-re-
prisentativ angelegten Antependiums
priisentiert sich als ein theologisch durch-
dachtes und auf den Altar und seine sa-
kramentale Sinndimension abgestimmtes
Gefiige verschiedener medialer Ebener,
niimlich der emaillierten Binnengliede-
rung, des getriebenen Figurenprograrmunms
und der [nschriften in Nielio:

Die emaillierten sowie mit Filigran und
Edelsteinen besetzten Rahmenstege bilden
die geometrisch organisierte, formale Ord-
nung des Werkes, Durch die leuchiend blaue
Farbigkeit setzt sich diese Binnenstruktur
stark vom ganz in Gold gehaltenen getrie-
bener Figurenprogramm ab. In der moeti-
visch wie materiell u.a. durch aufgesetzte
Bergkristalle aufwendigeren Gestaltung
der Mandorla zeigt sich eine hierarchische
Abstufung des Rahmengeriistes, die auf
die zentrale Christusfigur ausgerichtet ist
und in deren kostbaren, edelsteinbesetz-
ten Kreuznimbus kulminiert.

Das figiirliche Prograrmm wird durch zwei,
an den inneren abgeschrigten Seiten des
juleren Rahmens und der Mandorla ent-
langlaufenden Inschriften in lateinischen

legninischen Hexametern eingefasst. Die
suflere Inschrift behandelt die Apostel und
inT Verhiltnis zu Christus: HI SVA SPES VITAR
LIQVERVNT om{n)ra sBq{ue) | SECTANTES
X®(ist)] BACTIS PRECEPTA MAGISTRI | PRO QVO
MACTATATI vrw’yT SINE FINE BEATI | Q{u)1
RESERANT DIGNIS CEL{U)M CLAVDVNTQ{ue}
MALIGNIS | ET cv{In) DISTRICTO RESIDEBVNT
IVDICE XR(isT)0 | €¥M MVNDVM DIGNE RE-
DIENS EXAMINAT IGNE — Diese haben in der
Hoifnung auf das [ewige] Leben alles und
sich selbst verlassen, den Geboten ihres
Lehrers Christi durch ihre Taten folgend,
Fiir thn geopfert, leben sie als Selige chne
Ende; sie 6ffnen den Wiirdigen den Him-
mel und verschlieffen ihn den Bosen; sie
werden dem strengen Richter Christus bei-
sitzen, wenn er, in Herrlichkeit zuriickkeh-
rend, die Welt im Feuer priift.
Die Inschrift der Mandorla beschreibt
die himmlische Herrschaft Christi: atpzia
vocarvs E(t) 0 svP(er)is TERRESTRIA VNGO /
AD SOLIVM CELI DVM FORMAM TRANSFERO
sERVI - Alpha und Omega genannt, verbin-
de ich [= Christus] das Irdische dem Himm-
lischen, in dem ich (meine) Knechtsgestalt
zum himmlischen Thron trage (Ubers. n.
Kahsnitz, Ausst. Kat. Canossa 2008, leicht
verandert von C. M. M. Bayer).
Die Darstellung der von den zwélf nament-
lich gekennzeichneten Aposteln flankier-
ten, streng frontal ausgerichteten Majestas
Domini durchbricht das gangige ikonogra-
phische Schema dieses im 12 Jh. Uiberaus
hiufigen Motivs (vgl. Soester Antependi-
um KAT. 5, Ruperisberger Antependium
kAT, 166 und das Antependium aus Kloster
Heiningen). Durch die Abweichungen wer-
den andere Bildthemen in die Darstellung
integriert, woraus eine komplexe und of-
fen angelegte Uberlagerung mehyerer
tkonographien resultiert. Die stehende
Darstellung Christi und der Redegestus
seiner Rechten weisen die himmlische,
von den vier Evangelistensymbolen ver-
ehrte Herrschergestalt, v.a. imn Hinblick
auf die durch die Apostel thematisierte
Christusnachfolge, zusatzlich als Lehrer aus.
Der Darstellungsmodus und die mschrift
der Mandorla spielen dariiber hinaus auf
die Himmelfahrt Christi an und impli-
zieren entsprechend der im Mittelalter
gangigen theologischen Verkniipfung da-
mit auch die Wiederkunft Christi. Auf das
mit letzterem Ereignis verbundene Welt-

gericht wiederum verweist die Inschrift
der Aufienrahmung, indem sie die Apostel
in ihrer Relle als Beisitzer des gotilichen
Richters nennt.
Innerhalb der starken Betonung der Er-
scheinung der gottlichen Herrschergestalt
Christi wird eine Reflexicn der zeitgends-
sischen Deutung des Messgeschehens
sichtbar. Das Antependium ist als bildliche
Parallele zur Realprasenz Christi im eucha-
ristischen Sakrament zu sehen: Es diente
als Steigerung, Monumentalisierung und
bleibende Festschreibung der iiber der
Altarmensa vollzogenen Wandlung der
Hostie direkt am Ort des Geschehens
selbst. Durch die Betonung von Richter-
und Lehramt Christi wird der Bedeutungs-
schwerpunkt aber vorn Opfercharakter der
Bucharistiefeier auf die Glorie des gottli-
chen Christus verlegt.
Obwohl das Antependium im Gegensatz
zum Grofcomburger Radleuchter (vgl
kAT. 18) seinen Auftraggeber nicht in-
schriftlich tiberliefert, kann es wie dieser
der Stiftungstitigkeit des Abtes Hertwig,
der von etwa 1104 bis mindestens 1139
dem der Hirsauer Reform angeschlosse-
nen Benediktinerkloster auf der Comburg
vorstand, zugewiesen werden.
Die stilistische Herkunft des Antependiums
konnte bislang aufgrund fehlenden Ver-
gleichsmaterials nicht bestimmt werden.
Die regen Stiftungsaktivititen Abt Hert-
wigs und ein Hinweis der Petershausener
Chronik lassen seine Entstehung innerhalb
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¢ Antependium aus GroRcomburg

einer direkt auf der Comburg ansissigen
Goldschmiedewerkstatt vermuten. CE

Valentin 1963 — Lasko 1972, 185 f. — Fuchf
1999, 87 — Ausst, Kat, Canossa 20006, 477-479,
Kuat. Nr. 560 (Kahsnitz).

* | Soester Antependium

Tempera auf Lindenhelz, Rahmen aus
Eichenhelz, 99,5 % 195,5 cm

Westfalen, um 1170

Minster, Westfilisches Landesruseum fiir
Kunst und Kulturgeschichte, Inv. Nr. 1 WKV
TAFEL 5. 28

Die Tafel besteht aus einem zentralen Bild-
feld aus Lindenholz und einem Eichen-
holzrahmen, der mit 16 Medaillonmulden
verziert ist. In den beiden cberen Eckme-
daillens, in denen die Propheten Jesaja
und Ezechiel dargestellt warern, sind nur
Reste erkennbar. Das Bildfeld ist in drei
Kompartimente unterteilt, dessen mittle-
res eine Majestas Domini zeigt, wihrend
links und rechts unter Arkaden die Heili-
gen Walburgis, Maria, Johannes der Téufer
und Augustinus sich dem in einer Vier-
passaureole thronenden Christus zuwen-
den. Die Darstellung des Antependiums ver-
bindet den Bildtypus der Majestas Domini
mit einer abgewandelten Deesis, in welche
die sieben Gaben des Heiligen Geistes in-
tegriert werden. Die Propheten der Rahmen-
medaillons verweisen mit ihren Inschriften
{Tes 6,1 und Ez 1,5} sowohl auf den thro-

nenden Christus als auch auf die thn um-
gebenden Evangelistensymbole.
Das vielschichtige Bildprogramm des
Soester Antependiums zeigt exemplarisch
die Durchdringung der liturgisch-rituellen
mit den heilsgeschichtlichen Zeit- und
Handlungsschichten an den in der Liturgie
verwendeten Objekten mittelalterlicher
Sakralkunst. Unmittelbar am Alar als
Vollzugsort des eucharistischen Opfers
und damit Mittelpunkt christlicher Litur-
gie wird das Mysterium der Eucharistie
und ihre sakramentale und eschatclogi-
sche Sinndimension bildlich umgesetzt
und gedeutet.
So ist die Theophanie des thronenden
Christus als Verbildlichung seiner Real-
prasenz im eucharistischen Sakrament zu
deuten. Die Inschrift im Buch Christi do-
kumentiert den Bezug zur Eucharistie:
E{ge) SVM PANIS [v]IVVs 0{u)t DE CELO DES-
¢E{n)p1-Ich bin das lebendige Brot, der ich
vormn Himmel herabgekommen bin (vulg.
Joh 6,51). Das Bildthema der sieben Gaben
des Heiligen Geistes geht auf Jes 11,1—3 zu-
riick, wo die Gnadenfiille des Geistes Jah-
wes, die auf dem erwarteten Messias raht,
als siebenfiltig beschrieben wird. Im An-
tependium werden die im Mittelalter auf
Christus bezogenen Geistesgaben der ge-
krénten Gottesmutter in Form eines rad-
ahnlichen Gebildes mit Taubenmedaillons
beigegeben. Sechs der Medaillons sind
radial um eine gréfiere Scheibe mit dem
»[spiritus] (s}APIENTIE« angeordnet, wobei
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: Soester Antependium, Majestas Domini
{Detail)

letztere symbolisch fiir Christus steht. Dies
belegen einige nordfranzésische Vorlaufer
des Bildtypus, bei denen im zentralen Me-
daillon statt einer Taube Christus Panto-
krator zu sehen ist. Die Auszeichming
Mariens mit dem Septenar verweist auf
das Inkarnationsgeschehen sowie ihre da-
mit verbundene Begnadung durch den
Heiligen Geist (Tk 1,35) und ist darnit auch
auf das Mysterium der eucharistischen
Wandlung hin zu deuten. Denn analog
zur Inkarnation im Fleisch der Jungfrau
verwandelte der Priester beim Messopfer
Brot und Wein in Christi Fleisch und Blut
kraft des Geistes, um dessen Herabkunft
in der Wandlungsepiklese des Hochgebets
gefleht wurde, Auch das Lamm-Medaillon
Tohannes des Taufers ist auf das eucharis-
tische Opfer zu beziehen, was besonders
durch seine symmetrische Anordnung im
Vergleich zum zentralen Medailion des
Septenars betont wird.
Neben der eucharistischen erdifnet das
Bildprograrm auch eirne eschatologische
Bezugsehene und ist davon ausgehend als
Darstellung des Himmlischen Jerusalem
zu deuten. Dies wird abgesehen von den
den thronenden Christus flankierenden
Buchstaben Alpha und Ormega, welche fir
die endzeitliche Herrschaft Gottes in der
Himmelsstadt stehen (Offb 21,6}, in den
Stadtabbreviaturen der Zwickel der die
Figuren rahmenden Arkaden sowie in den
ehemals zwischen den Medaillons des
Rahmens eingelassenen, die Grundsteine
der himmlischen Stadtmauer symbaolisie-
renden 16 Edelsteinen bzw. Edelsteinimi-
taten deutlich.

Der Kélner Erzbischof Philipp von Heins-
berg (reg. 167-1191} gab moglicherweise
die Tafel in Auftrag, deren liturgische
Funktion als Antependium erst ab 1624
sicher belegt, aber bereits von Anfang an
anzunechmen ist. Sie diente als prominen-
tes Ausstattungsstiick fiir das von Philipps
Vorgianger Reinald von Dassel gestiftete
und 1166 geweihte Walburgiskloster in
Soest, einem Konvent von Augustiner-
Chorirauen.
Wihrend die Wahl der flankierenden
hl. Walburgis als Klosterpatronin und des
hl. Augustinus als Regelgeber das Walbur-
giskloster als Bestimmungsort des Anti-
pendiums reflektieren, kénnte die Uber-
héhung Marlens durch das Septenar mit
den sieben Geistesgaben in Zusammen-
hang einer sich innerhalb der religitsen
Bewegung des 12.Jhs, neu konstituieren-
den weiblichen Frommigkeit stehen. In
den Homilien des Bischofs Amadeus von
Lausanne, eines Schiilers Bernhards von
Clairvaux, wird das Marienleben als sie-
benfaches Stufenmodell beschrieben. Mit-
hilfe der sieben Geistesgaben vollzicht die
Gottesmutter ihren Aufstieg zur Vollkom-
menheif, wobei die himrnlische Verehrung
des thronenden Christus durch den Spi-
titus sapientiae den Endpunkt darstellt.
Ausgehend von der breiten Rezeption
zisterziensischen Gedankengutes in weib-
lichen Konventen wihrend des 12. und
13. Ths. wiire zu fragen, ob die Darstellung
imn Hinblick auf eine spezifische Vorbild-
funktion Mariens fiir die Konventualinnen
und ihr persénliches Streben nach Vervoll-
kommnung zu deuten sein konrite. CE

Causanensis 1960 — Rademacher-Chorus 1978,
30-45 — Pieper 1986, 21-38 - Lder 1993, 9-29—
Poeschke 2005.

7| Retabel

Stuck mit Resten polychromer Fassung,
Bergkristall, 150 % 212 cm

Sachsen, um 1160

Brfurt, Dom

TAFEL 5.29

Das Erfurter Stuckretabel wurde in der
Anfangsphase des romanischen Domneu-
baus (beg, 1154) fiir eine kleine im ersten
Stock des Nordturms gelegene Kapelle
angefertigt, in der es — eingepasst in eine

heute noch existente Nische in der Qst-
wand —iiber einem gemauerten Altar plat-
ziert war (aBB.). Der um eine etwa 18 cm
hohe Stufe angehobene Altar war urspriing-
lich wohl von einem antependiumartigen
Kasten umgeben. Azi diesen schloss der‘
rot-schwarz inkrustierte Estrichfufiboden
an, der die Altarinsel mit einem schach-
brettartigen Muster berzieht, das durch
drei kreisformige Medaillons vor der Altar-
front unterbrochen wird. Sie zeigen die
stark zerstorten Halbfiguren von drei ge-
krénten weiblichen Hefligen und teilweise
erhaltene Inschrift- und Spruchbénder, die
sich auf das Bildprogramm des Retabels
bezogen. 1836 wurde das Retabel zunichst
in das Nordquerhaus und danach noch
mehrfach innerhalb-des Domes versetzt.
Durch eine Reihe von Restaurierungsarbei-
ten ist das crigindre Erscheinungsbild stark
beschédigt worden; am Einschneidensten
war das 1932 veranlasste Ablaugen der Farb-
fassung, die die Stuckoberflache stark in
Mitleidenschafi gezogen hat.
Im Zentrum des streng symmetrisch auf-
gebauten, tympanonférmigen Retabels
sitzt, tast vollplastisch ausgearbeitet und
frontal ausgerichtet, Maria auf einem anti-
Xisierenden Thronsessel. Ihre voluminése
Figur ist gewandet in ein kostbar verzier-
tes, feine Falten werfendes Gewand und
einen Mantel, der durch eine Brosche iiber
der Brust geschlossen ist. Mariens Gesicht
mit den grofen, leicht nach oben gerichte-
ten Augen ist vollkommen unbewegt, ihr
Gesichtsausdruck dadurch majestétisch und
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Retabel, Rekonstruktion des Standortes

wrirdevoll. in der Retabelriickwand hinter
ihr befand sich eine kleine runde Offnung,
durch die Tageslicht in die ansonsten sehr
dunkle Kapelle fiel und das Haupt der Mut-
tergottesfigur wie ein natiirlicher Nimbus
umstrahite. Mariens rechte Hand ist erho-
ben, wahrend ihre linke den Kérper des
Kindes umfingt, das genau mittig in der-
selben aufrechten Haltung auf threm Schofy
gitzt. In seiner Rechten hilt das Jesuskind
eine kleine Kugel, die Linke umfasst die
grofe Hand der Mutter.
Die rundbogige Nische wird von einem
Perlstabband gesiumt und eingefasst von
einem breiten, nach aufien durch ein Pal-
mettenband begrenzten Rundbogenrah-
men, der den Kontur der zentralen Nische
aufgreift. Zentralaxial dber der Mutter-
gottes ist Christus als Salvator mundi
mit zum Segensgestus ethobener Rechter
und dem aufgeschlagenen Buch des Le-
bens in der Linken Uber einem Wolken-
berg dargestellt. Er ist ausgezeichnet durch
Kreuznimbus und Krone und umgeben
von Sternen, die die obere Rahmenzone
als Himmel ausweisen. Christus wird flan-
kiert von den zwei etwas tiefer stehenden,
frontal gezeigten Figuren der hl. Bischéfe
Adolar und Eoban, die 755 zusammen mit
dem hl Bonifatius das Martyrium bei
Dokkum erlitten und deren Gebeine beim
Ausheben der Fundamente fiir die roma-
nische Domkirche gefunden wurden. Th-
re Reliquien werden seitdem im Erfurter
Mariendom verehrt. Zuseiten des Thrones
sind in der Sockelzone des Rahmens je-
weils vier nicht niher zu bestimmende
Mértyrer dargestellt, die sich in ihrer
Korperhaltung zwar der Muttergottes zu-
wenden, jedoch, wie alle Dargestellten, fron-
tal aus dem Bild heraus, dem Betrachter
entgegenschauen.
Die genaue Furktion der Kapelle konnte —
ebenso wie das heute unvollstindige orts-
spezifische Bildprogramm - bislang nicht
eindeutig rekonstruiert werden. Es liegt
jedoch nahe, dass es sich um eine Kult- und
Gedéachtnisstitte fiir die Kirchenpatronin
Maria und die beiden Lokalheiligen Adolar
und Echan handelte. Dafiir spricht auch
die Treppenanlage, die zur Kapelle hinauf-
fiihrt. Die schmale Treppe entspricht mit
ihren 28 Stufen der sog. Heiligen Stiege
{Scala Sancta), die der Legende nach aus
dem Palast des Pontius Pilatus stammt

und durch die hl. Helena aus Jerusalem
nach Rom gebracht wurde, wo sie nun im
Alten Lateranspalast in das Kapellenheilig-
tum rait dem dort verwahrten Religuien-
schatz fiihrt. Ob die abgeschiedene Kapelle
im Erfurter Dom ausschlieflich den Kano-
nikern des Marienstiftes fiir die Andacht
vorbehalten blieb oder ob sie in begrenz-
tem Ausmaf auch dffentliche Wallfahrts-
stitte der belden Miértyrer-Bischdfe war,
kann nicht beantwortet werden. KKP

Beenken 1924, 130ff. — Berndt 1932, 20 — Friindt
1968, 206 — Budde 1979, 54ff. — Mdller 1987 —
Legner 1996, 51, 172, Nr. 237 — Woller-von dem
Knesebeck 2003

" | Kelch und Patene

Gold, gehéimmert und getrieben, Perlring
{iber dem Nodus, H. Kelch: 4,6 ¢m,
Durchmesser Patene: 5,1cm

Trier, 1. Hilfte des 11. Jhs.

Trier, Katholische Kirchengemeinde
Liebfrauen

In de1 Bucharistiefeier fungieren die Vasa
sacra Kelch und Patene als Behiltnisse der
Sakramentsmaterien von Wein und Brot,
in denen Christus auf dem Altar wesen-
haft gegenwirtig ist. Wie kein anderes
Altargerit dienen Kelch und Patene des-
halb der Commemecratio von Passion und
Erlésungsopfer. Threr hchen, unmittelbar
mit der sakramentalen Realgegenwart
Christi verkniipften liturgischen Funktion,
die bereits in 1 Kor 11, 24-25 angedeutet
ist, korrespondiert der hohe technische
und kimnstlerische Aufwand, mit dem sie

Kelch und Patene

gestaltet sind. Gemdif einer durch Isidor
von Sevilla und Honorius Augustonunen-
sig iiberlieferten Legende wies bereits Papst
Urban (reg. 222-230) an, ausschliefflich die
Edelmetalle Gold und Silber fur die Her-
stellung von Kelchen und Patenen zu ver-
wenden (vgl. 5.196). In der Messallegorese
des Honorius, der die Messe als symbaolisch-
allegorische Veranschaulichung des i Lei-
den, Sterben und Auferstehen Christi kulmi-
nierenden heilsgeschichtlichen Geschehens
begreift, in der jede Person, jede Handlung
und jeder verwendete Gegenstand auf Fr-
eignisse und Personen aus dem Leben
Christi verweisen, findet sich die Deutung
von Kelch und Patene als neues Grab Chris-
ti: »Der Kelch meint hier das Grab, die Pa-
tene den Stein, der das Grab verschlossen
hatte.« (Gemma animae I, cap. 47, Migne,
PL172,555)
Bei den hier ausgewdihlten schlichten und
beinahe vollkommen schmucklosen Minia-
turgeriten handelt es sich um Beigaben aus
dem Grab des Trierer Erzbischofs Poppo von
Babenberg (reg.1016-1047), das sich bis 1803
in der Simeonskirche (Porta Nigra) befand,
bevor es im Zuge der Sdkularisation in die
Pfarrkirche St. Gervasius tiberfiihrt wurde.
Eine Graboffnung im Jahr 1517 bestétigte,
dass sich Erzbischof Poppo direkt zu Fiifien
des 1035 heilig gesprochenen Simeon — ad
sanctos — beisetzen lassen hatte. Die glei-
che Quelle berichtet, dass dem in Pontifkal-
kleidung Bestatteten neben einem hélzer-
nen Bischofsstab Patene und Goldkelch -
Letztere hielt er in seinen Handen — als
priesterliche Amtsinsignien beigegeben wa-
ren. Im Unterschied zu anderen erhalte-
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ren Grabkelchen und -patenen, die grifs-
tenteils aus unedlen Materialien wie Zinn,
Blei oder Kupfer gefertigt sind, verwendete
man in diesem Fall Gold, ein Material, das
auf eine vorherige Funktion als Reisekelch
(calix viaticus) mit zugehdriger Patene deu-
tet, die in threr Grofie auf einen zugehdri-
gen Tragaltar abgestimmmt warer. KKP

Ausst. Kat. Ormamenta 1985 I 455, Nr. (36
{A. v. Euw) - Gierlich 1990, 7o-71 — Schmid
1998 — Ausst. Kat.. Magdeburg 2006, 155-156,
Nr. I11.27 (B. Piiffgen).

= | Sog. Siebenbriiderkelch

silber, vergoldet, getrieben, ziseliert,
graviert, punziert, nielliert; Nephrit-Intaglio,
H.14,9 cm, Durchmesser Kuppa: 11,8 cm,
Durchmesser Fufd: 12,2 cm

Schowaben, um 1220

Ottobeuren, St. Alexander und Theodor

TAFEL 5. 30

Der Siebenbriiderkelch besitzt ein komple-
xes Bildprogramm, in dem sich traditionel-
le Kelchikonographie mit ortsspezifischer
Heiligenverehrung {vgl. 5. 356-363 und per-
sonlicher Stiftermemoria (vgl. 5. 388395}
verbindet. Den Fuf des Kelches zieren die in
aufwendiger Treibarbeit gestalteten Relief-
biisten seiner Namensgeber: Uberfangen
von Arkadenbdgen und benannt durch niel-
lierte Inschriften sind die sieben S6hne der
hl, Felicitas, Alexander, Vitalis, Martialis,
Januarius, Felix, Philippus und Silvanus, dar-
gestellt, die als Zeichen ihres unier Marc
Aure] erlittenen Martyriums jeweils einen
Palmzweig halten. Besonders hervorge-
hoben ist einzig der hl, Alexander — Haupt-
patron der Benediktinerabtei Ottobeuren
seit deren Griindung im Jahr 764 (2) - in-
dem er in seiner linken Hand zudem eine
kleine runde Pyxis héli. Die auf dem ein-
fach gestuften Standring angebrachte Stif-
terinschrift richtet sich mit der Bitte um
Gnadenvermittlung direkt an die sieben
Heiligen: 1vMINA SEPTENA DE VERC SOLE
SERENA | VAS OPERTS CLARI DANTES ORATE-
BEART — Thr sieben Lichter, hell durch die
wahre Sonne [= Christus], betet, dass die,
welche dieses Gefif von ausgezeichne-
ter Arbeit geben, selig werden (leonini-
scher Hexameter, iibers. n. C. M, M. Bayey).
Zwar werden die Stifter selbst nicht na-
mentlich genannt, sie sind jedoch in Form
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 Sog, Siebenbriiderkelch (historische Auf-
nahme)

von zwei gravierten Biisten an dem sieben-
seitig gebrochenen, glatten Hals des Fufies
bildkiinstlerisch reprisentiert: ein Ritter
mit geschultertem Schwert und seine Frau,
deren Haar zu langen Zopfen geflochten
ist. Sie sind zuseiten eines ebenfalls gra-
vierten Kreuzes dargestellt, dem sie sich
im Gestus der Flirbitte zuwendern. Damit
ist der Siebenbriiderkelch nicht nur ein
sehr frithes Zeugnis fiir die Anbringung
von Stifterbildern auf Kelchen, sondern
auch eines der ersten Beispiele flir eingra-
vierte Kreuze, die sich auf spateren Kelchen
und Patenen in zunehmender Haufigkeit
finden. Das Gegenwértighatten des Geden-
kens an das Stifterpaar erfolgt hier auf
auRerordentlich repriasentative Weise im
Zuge der eucharistischen Opferhandlung,
dem Héhepunkt der kirchlichen Messfeier,
insbesondere in jenem Moment, in derm
der Priester nach der Wandlung den Kelch
mit dem konsekrierien Wein emporhebt
und der Gemeinde zeigt. Beriicksichtigt
man in diesemn Kontext die zeitgenéssi-
sche allegorische Deutung des Kelchs als
Novum Christi sepulchrurn, als neues Grab
Christi, (vgl. KAT. 7), an dem die beiden Stif-
ter folglich ihre gravierten Bildnisse an-
bringen lieffen, wird nochmals deutlich,
welcher Anspruch mit einer derartigen
Stiftung verbunden war.
Das riackseitige Gegenstiick zu der Kreuz-
gravur bildet ein antiker Intaglio mit der
Darstellung der Gittin Athena. Diese star-
ke kompositorische Bezugnahme auf das
Kreuz lisst vermuten, dass es sich dabei

nicht blo um eine dekorative Anbringung
einer kostharen Spc:u]ier handelt, sondern
dass die Gemme vielmehr bewusst, im
Hinblick auf eine sich heute nicht mehr
erschlieffende ikonographische Neudeu-
tung, in die Kelchgestaltung integriert
wurde. Den Nodus umgeben vier ovale
Medaillons mit den Reliefs der Evangelis-
tensymbole, die sich deutlich vor der Kreuz-
schraffur des Hintergrundes abheben. Die
vier Lebenden Wesen aus den Visionen
des Ezechiel (Fz 1,1-28) und der Apokalypse
(Offb 4,1-11) werden seit der 2. Halfte des
2. Ths. den vier Bvangelien zugeordnet und
verbildlichen die Vorstellung von der Evan-
gelienharmonie, derzufolge die Einheit der
vier Evangelien in Christus griindet.

In spannungsreichem Gegensatz zur Plas-
tizitét der Reliefs an Fuff und Nedus steht
der gravierte, graphisch wirkende Atkaden-
fries mit der zwdlf Aposteln, der die Kelch-
kuppa umliuft. Das Apostelkollegium ge-
hért, ebenso wie die Evangelistensymbole,
zu den fraditionellen ikonographischen
Konstanten innerhalb der fiir Kelche ent-
wickelten Bildprogramme. Als Zeugen der
Einsetzung der Eucharistie (Mt 26, 26-28,
Mk 14, 2224, Lk 22, 19—20; 1 Kor 11,25) erin-
nem sie durch ihre Anwesenheit an den
Typus des eucharistischen Mahles.

Noch bis 1960 waren an zwei der vier
vernieteten Licher im Lippenrand kurze
Ketten befestigt, an deren Enden gefasste
Reliquien hingen, u.a. ein Zahn des hl.
Alexander. KKP

Ausst. Kat. Staufer 1977, Bd. 1, 470-471—
Skizbiszewski 1982, 198-267, bes. 250-254—
Ausst. Kat, Augsburg 2003, 108-111 (A. Worm).

.’ | Hostienpyxis

Holzkern, Kupfer, vergoldet, Grubenschmelz,
54%21,3x%9,2CIm

Hildesheim, um 1170/118C

Cleveland, Museum of Art, Brwerb duzrch den
1. H. Wade Fund, Inv. Nt. CMA 45431

TAFELS. 31

7u den Vasa sacra zihlen auch die Pyxiden,
in denen konsekrierte Hostien verwahrt
wurden, die insbesondere filr Krankensal-
bungen stets verfiigbar sein mussten.

Der Deckel der querrechteckigen, an den
Schmalseiten jeweils apsisartig erweiter-
ten Hildesheimer Pyxis weist ein typolo-

gisches Bildprogramm auf, das den Ge-
danken vom Zusammenhang zwischen
Altarsakrament und Kreuzestod Christi
bildkiinstlerisch veranschaulicht, Die Dar-
stellung des zentralen Bildfeldes zeigt Chris-
tus am Kreuz, flankiert von Ecclesia und
Synagoge, hinter denen Maria und Johan-
nes dern Gekreuzigten im Trauergestus zu-
gewandt stehen. Ecclesia fingt, ausgestat-
tet mit den Insignien Krone und Kreuzfah-
ne, in einem Kelch Blut und Wasser aus
Christi Seitenwunde auf, die schon von den
Kirchenvitern als Pforte des Lebens, aus der
die Sakrarmente der Kirche flieffen, interpre-
tiert wird. Ecclesia ist damit als Empfinge-
rin des Erlésungsopfers gezeigt, das in der
Messfeler liturgisch vergegenwirtigt wird
und in dem die sakramentalen Heilshand-
lungen der Kirche griinden.
Die Gestalt der Synagoge schreitet hinge-
gen mit verbundenen Augen, die ihr Nicht-
etkennen der wahren Identitét Christi ver-
sinnbildlichen, vom Kreuz weg, weist je-
doch zugleich mit ihrer rechten Hand
zuriick auf den Gekreuzigten. Der fehlende
Nimbus, die fallende Krone und das diin-
ne, den darunter liegenden Korper beto-
nende Gewand verdeutlichen, dass sie alle
Zeichen ihrer Hoheit verloren hat. Eine
textliche Grundlage fiir diese Darstellung
der Synagoge liefert das 5. Klagelied des
Propheten Jeremia, das Bestandteil der
Karfreitagsliturgie war: Gefallen ist die
Krone von unserem Haupte, Weh uns, dass
wir gestindigt haben! Darum ist unser
Herz traurig, darum sind unsere Augen
diister. (Klgl 5, 16-17). In ihrer Linken hélt
die Gestalt der Synagoge die Leidenswerk-
zeuge Lanze und Ysopstab. Sie verweisen
nach Joh 19, 28-37 auf die bereits in der alt-
testamentlichen Prophezeiung angekiin-
digte heilsgeschichtliche Notwendigkeit
von Passion und Tod Christi. Vor allem der
Lanze kommt dariiber hinzus als Attribut
des Soldaten Longinus, dessen sinnbildlich
zu verstehende Blindheit durch das Blut
Christi geheilt und in die Erkenntnis Got-
tes verwandelt wurde, durchaus eine posi-
tive Bedeutung zu, Qberhalb des Kreuz-
querbalkens verweisen die trauernden
Personifikationen von Sol und Luna durch
thre Anwesenheit auf die kosmische Di-
mension des Ereignisses.
Das Kreuzigungsbild wird eingefasst von
zwei alttestamentlichen Opferszenen, die

Hostienpyxis, Deckplatte

auch im Messgebet »supra quae, der Bitte
urn die Annahme des eucharistischen Op-
fers, prafigurativ auf das Altarsakrament
bezogen werden, Links ist Abel mit dem
Lamm dargesteilt, das er demiitig gebeugt
mit verhiillten Hinden darbringt. Zwei
helle Lichtstrahlen fallen als Zeichen der
gottlichen Annahme des Opfers aus dem
gedffneten Himmelssegment auf das nim-
bierte Haupt Abels und das Lamm. Die
umlaufende Inschrift setzt Abels Opferin
Beziehung zum Kreuzesopfer Christi und
zitiert mit der Bezeichnung Abels als »der
Gerechte« den Text des Gebetes »supra
quaes: + HEC DATA Pler) rvstvm [.]ar In
CRVCE VICTIMA CHR({istu)m — Diese Opfer-
gabe, die durch den Gerechten dargebracht
wird, bezeichnet Christus am Kreuz ((Ubers.
n. Wulf 2001). Das rechte halbrunde Seiten-
feld zeigt das Sohnesopfer Abrahams. Aus-
gewihlt wurde der dramatische Moment,
in dem Abraham sein Schwert bereits er-
hoben hat, um seinen auf dem Altar liegen-
den Schn [saak zu téten, jedoch durch das
Eingreifen Gottes — der hier in Form der
das Schwert umpgreifenden Rechten (dex-
tra dei) Gottes in Erscheinung tritt —im leta-
ten Moment daran gehindert wird. Hinter
Abraham ist der im Strauch gefangene
Widder dargestellt. Die Szene wird eben-
falls von einer exegetischen, auf die Kreu-
zigungsdarstellung bezogenen Inschrift
gerahmt: + HOC ARIES P{re)FERT o{uo)D
[..] Dleu)s HosTIA P(er}FERT — Der Widder
prifiguriert das, was (hier) Gott als Opfer
erduldet. Das Bildprogramm der Hildeshei-
mer Pyxis kann damit insgesamt als Refle-
xion iiber den Opfercharakter der Mess-
feier bezeichnet werden: Die typologischen
Rahmenbilder mit den ausdeutenden In-
schriften und insbescndere die hervorge-
hobene Stellung der Ecclesia fithren die
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Bedeutung des Messopfers als Repraesen-
tatic des Kreuzesopfers anschaulich vor
Augen. KKP

Falke 1930, 266-274, bes. 272 — Ausst, Kat.
Abglanz 2601, 194, Nr. 4.34 (C. Wuif).

"' | Hostientaube

Kupfer, vergoldet, graviert, Email,
Glasfluss, Tiirkise, H. 23,5 cm
{Scckel und Stiitze nicht original)
Limages, Anfang des 13. Jhs.
Salzburg, Domschatz

Bei der eucharistischen Taube handelt es
sich um ein besonderes Behiltnis fiir
konsekrierte Hostien, die sich in einer
muldenartigen, durch eine Riickenklappe
verschliefibaren Vertiefung im Innern des
Vogels befanden. Wie die Mehrzahl der er-
haltenen Limcusiner Objekte stand verrut-
lich auch die Salzburger Taube urspriing-
lich auf einem patenenartigen Untersate,
der mittels drei oder vier Ketten iiber dem
Altar aufgehdngt wurde. Quellen berich-
ten dariiber hinaus mehrfach von textilen
Vorhingen, mit denen die schwebenden
Hostientauben ver- und enthiillt werden
konnter.

Die detaillierte graphisch-ornamentale
Ausgestaltung der Hostientaube zeugt von
dem Bemiihen, dem Gefaf ein morpholo-
gisch korrektes, naturnahes Erscheinungs-
bild zu verleihen, das jedoch zugleich durch
Elemente wie die grofiflichige Vergoldung,
die aufgesetzten Halbedelsteine und das
stark farbige Email materialikonologisch
iberhéht wird.

Schon in den Schriften der Kirchenviter
wird die Taube unter Bezugnahme auf
die Jordantaufe (Mt 3, 16) als Symbol und
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Gestalt des Heiligen Gedstes, aber auch als
sinnbild der wahren kirchlichen Lehre
sowie des in der Kirche fortlebenden mys-
tischen Herrenleibes gedeutet: Die Kirche
ist der Leib des Herrn im Geist des Herm.
Seit Justinus {tum 165) wird die Taube
auch ganz konkret in der Epiklese (Hoch-
gebet) der Eucharistiefeier genannt. Ab
dem 9. Jh. mehren sich Wunderberichte,
in denen geschildert wird, wie withrend
der Messfeier im Moment der eucharisii-
schen Wandlung und des Kormmunions-
empfangs eine Taube auf den Altar herab-
kommt und schwebend fiber dem Haupt
des praktizierenden Priesters verweilt bzw.
sich auf dessen Schulter niederlédsst. In
derartigen Beschreibungen manifestiert
sich der Glaube an das konsekratorische
Handeln des Heiligen Geistes in der Opfer-
messe, durch dessen Macht und Gnaden-
wirkung das Mysterium der eucharisti-
schen Wandlung erfolgt. Konkret findet
dies Niederschlag im Ordo Missae-Gebet
Veni sanctificator (Komm, Heiligmacher),
in dem der Liturge felerlich den Segen
Gottes erbittet und den Geist zur Heill-
gung der Opfergaben herabruft.
Es liegt daher nahe, dass die Hostientau-
ben eine Visualisierungsfunktion erfill-
ten, indem durch sie die Wirksamkeit des
Heiligen Geistes wihrend des Altarsakra-
rments auf anschauliche Weise sichtbar ge-
macht werden konnte, KKP

Browe 1938, bes. 13-16 — Rossacker 1966, 116,
Nr. 5, Tafel 2 - NuSbaum 1579, 329-364, bes,
356-361 — Ausst. Kat. Ornamenta 1985, Bd. 1,
475, Nt. C39 {A.v. Fuw]) - Elbern 2004, 182-183.

= | Elfenbeinkruzifix

Flfenbein, Riickseite: Holz, H. 83 cm.
Deutsch, um 11301140

Bamberg, Didzesanmuseum,
[nv.Nr.2720/2-53

Beinzhe vollkormen aufrecht, mit erhobe-
nem, leicht nach rechts gewandiem Haupt
und weit ausgebreiteten, bogenférmig fi-
xierten Armen steht Christus vor dem
Kreuz. Seine Fiife ruhen parailel neben-
einander gesetzt fest auf demn halbrund
abschliefienden Fubrett und weisen im
Gegensatz zu den Handfléchen keine Nagel-
wunden auf. Der kurz tiber Kniehéhe en-
dende Lendenschurz aus einem schyweren,
scharfgratige steile Vertikalfalten werfen-
den Stoff mit Zierborte, in den ein regel-
mafiges Muster aus kleinen querrechtecki-
gen Ornamenten eingewebt ist, wird durch
einen grofben Knoten unterhalb des Bauch-
nabels gehalten, Der nur summarisch mo-
dellierte Kérper mit dern fast blockhaft wir-
kenden Rumpf und den langen, schlanken
Gliedern vermittelte urspriinglich - denkt
man die durch Alterung und Beschidigung
entstandenen Spuren weg — den Eindruck
vollkemmener, sinnlicher Makellosigkeit,

die die Hoheliedzeile »sein Leib ist ein
Kunstwerk aus Elfenbein« (HI 5,14) unmit-
telbar ins Gedéchtnis ruft. Den verinner-
lichten, bis in feine Details minutits ausge-
arbeiteten Gesichtsziigen Christi ist jedoch
das Leiden der iiberwundenen Passion ein-
geschrieben. Die geschlossenen, tiefin den
Héhlen liegenden Augen, der leicht gesff-
nete Mund und die eingefallenen Wangen
werden gerahmt von graphisch-crnamen-
tal angeordneten Haupt- und Barthaaren,
Im Riicken der Christusfigur befindet sich
ein Reliquienrepositorium.
Der Elfenbeinkruzifixus hing im 13.7h,
vermutlich an einem Triumphkreuz iiber
dem, am Eingang zum Westchor des Bam-
berger Doms platzierten Michaelsaltar.
Der Bamberger Ordinarius J (1486-1491)
berichtet, dass die Christusfigur in der
Karwoche vom Kreuz abgenommen und
in die Osterliturgie eingebunden wurde.
Am Karfreitag bekleidete man sie von den
Gesingen des Chores begleitet — der u.a.
das Antiphon »Ecce lignum crucis« (Seht
das Holz des Kreuzes) sang — mit einer ro-
ten Kasel und trug sie anschlieffend zum
Stephanusaltar, wo sie enthillt und zu-
sammen mit weiteren Reliquiaren zur

*: Elfenbeinkruzifix

Verehrung aufgestellt wurde, Am Karfrei-
tagabend wurde der wieder bekleidete
Kruzifixus mit den Reliquiaren in einer fei-
erlichen Prozession unter den Klangen des
Wechselgesangs »Ecce quomode meritur
justus« (Seht wie der Gerechte stirbt) zum
Altar des Ostchores getragen. Dort war das
Grab Christi errichtet worden, vor dem das
Kreuz nach der Beisetzung von Reliquien (?)
und Hostie aufgestellt wurde. In der Nacht
zum Ostersonntag leerte man, wihrend
der Chor das Antiphon »Cum rex gloriae
Christus« sang - Als der Konig der Herr-
lichkeit, Christus, die Unterwelt als kiinf-
tiger Sieger betrat —, das Grab und iiber-
fahrte in einer Prozession den Elfenbein-
kruzifixus, die verhilllte Hostienmonstranz
und die Reliquien wieder in den Westchor,
wo die Feier mit dem deutschsprachigen
Lied »Christ ist erstanden« abgeschlossen
wurde. Aus den mittelalterlichen Quellen
zur Karfteitags- und Osterliturgie im Barn-
berger Dom geht nicht eindeutig hervor,
ob das Elfenbeinkruzifix bereits im 13. Jh.
in dieser Weise liturgisch eingebunden

war (KAT. 74, 75, 117 1. 132}. KKP

Goldschmidt 1618, 53, Nr. 176, Taf. LIl -
Baumgiirtel-Fleischmann 1992, 30 — Wiinsche
1998, 253, 331 — Baumgiirtel-Fleischmann
2002 1, 364, Nr. 188 — Surmann 2007, 22-26.

| Typologisches Kreuz

Holzkern, Silber und Kupfer, graviert

und vergoldet, Silberblech, getrieben,
Grubenschmelz, Bergkristall, 44,5x 31,5 e,
Maasgebiet (Liittich?), néo—1170

Briissel, Musées Royaux d'Art et d'Histoire,
Inv,N1. 2293

TAFEL §. 32

Die fiinf mit Beischriften versehenen
Emailplatten der Kreuzvorderseite prisen-
tieren alttestamentliche Darstellungen,
die sich typologisch auf das Kreuzesopfer
sowie auf die Erkenntnis und Verbreitung
des rechten Glaubens beziehen. Zu Seiten
der quadratisch erweiterten Kreuzmitte
sind Kain und der durch einen Nirmbus
ausgezeichnete Abel mit ihren Opferga-
ben angeordnet (Gen 4,3-5). Die Bildfelder
des Langsbalkens zeigen einen Juden, der
SIMILIS AARON die Gerechten bezeichnet
{Ez 9,4), darunter die Errichtung der eher-
nen Schlange durch Moses, der die Geset-

zestafein — LEx movst — halt (Num 21,4-9),
und schlieRlich die als mac(t)aTio AGNI
betitelte Markierung der Hauseinginge,
vor der Flucht aus Agypten, mit dern Tau-
Kreuz aus Lammbhut (Ex 12,7-14).
Abels Opfer prifiguriert zum einen das
Selbstopfer Christi, der in Jes 53,3—12 und
in Joh 1,29 als Opferlamm bezeichnet wird,
zurmn anderen verkérpert er - im Gegensatz
zu Kain — beispielhaft den rechten Glauben,
der sich an der inneren Bereitschaft des
Opfernden misst (Hebr 11,4). Das Cancn
Missae-Gebet »Supra quae« — die Bitte um
Annahmme der Opfergaben — erinnert des-
halb an Abels Vorbildhaftigkeit fir den
das eucharistische Opfer darbringenden
Priester. Die beiden &ufleren Szenen des
Lingsbalkens thematisieren die Bedeu-
tung des Tau-Kreuzes als eschatologisches
Schutzzeichen des Alten Bundes, das die
Rechtglaubigen vor der Strafe Gottes be-
wahrt. Damit ist es nicht nur Typus des
wahren Kreuzes und seiner Unheil ab-
wendenden Wirksamkeit, sondern auch
Vorwegnahme der Versiegelung des Tauf-
lings auf éen Narnen Christi (2 Kor 1, 21232/
Eph 1,13; 4,30/Cffb 7.3}. Gerade die beiden
Tau-Darstellungen erhatten vor dem Hinter-
grund einer méglichen Nutzung des Brils-
seler Kreuzes als Prozessions- und Vortra-
gekreuz besondere Bedeutung, indem sie
die erlosende und heilende Wirkung des
sichtbaren Kreuzes thematisieren. Die durch
eine Siule erhéhte eherne Schlange, deren
Anblick vom Tode erldst und ewiges Leben
erdffnet, ist eine alttestamentliche Prafigu-
ration des Gekreuzigten und eines der bei-
den typologischen Gleichnisse, die durch
Christus selbst {ibermittelt sind (Joh 3,14—
18). Sie liefern die entscheidende Legitima-
tion theologischer Lehre anhand bildlicher
Typologien {vgl. Lk 24,44). Mit seinem auf
die Schlange gerichteten Zeigegestus und
durch die aufgeschlagenen Gesetzestafeln
in seiner Linken ist Moses hier ikonogra-
phisch als Lehrender gezeigt, der den Ju-
den das gottliche Gesetz erldutert. Auf
diese Weise wird Moses auch zum Typus
des Geistlichen, dessen Aufgabe die Ausle-
gung und anschauliche Vermittlung des
Sinns der Heiligen Schrift ist.
In der mit appliziertemn, rosettenférmige
Blitten freibenden Rankenwerk geschmiick-
ten Riickseite des Kreuzes ist der Gedanke
der Identitét des Kreuzes (lignum crucis) mit

derm paradiesischen Lebensbaum (lignum
vitae, Gen 2,9} vergegenwirtigt. KEKP

von Falke/Frauberger 1904, 71 - Borchgrave
dAltena o, Tafel 17-20 - Ausst. Kat. Liittich
1952, Nr. 104 — Kat. Briissel 1662, Nv. 38 —
Ausst. Kat. Rhein und Maas 1972, 258, Nr. Ga1
(D. Kétzsche) — Buschhausen 1977; 247-277 —
Ausst. Kat. Heinrich der Lowe 1995, 41-42

(E Druffner) — Rudolf/Heizer/Sauer/Trost
19964 — Rudolf/Heizer/Sauer/Trost 196b.

.| Bergkristallkreuz aus Scheldewindeke

Holzkern, Kupfer, vergoldet, Ernail,
Bergkristall, H. 42 cm

Maasgebiet, um 1170-1180

Briissel, Musées de Royaux d'Art et d'Histoire,
Inv.Nr.3669

TAFEL §, 33

Das feingliedrige Kreuz besteht aus einzel-
nen gemugelten und durchbohrten Kris-
tallen unterschiedlicher Gréfe und Form,
die durch filigran- und cabochonverzierte
Manschetten miteinander verbunden sind
und den Blick auf den Holzkemn freigeben.
Durch einen grofien hochrechteckigen
Bergkristall ist die Kreuzmitte hervorge-
hoben. Die Vorderseiten der in heraldisch
stilisierten Lilienbliiten endenden Kreuz-
arme zeigen emaillierte Darstellungen, die
sich auf den Opferted Christi und seiner
Vergegenwartigung in der Messfeier be-
ziehen. An den Enden des Querbalkens
sind die halbfigurigen Personifikationen
von Ecclesia und Synagoge einander gegen-
iibergestellt. Ecclesia, ausgestattet mit den
Triumphzeichen Krone und Kreuzfahne,
deutet auf den Kelch mit Christi Blut in
ihrer Linken, iiber dem sich eine mit dem
Kreuzzeichen versehene Hostie befindet.
Damit ist sie demonstrativ als Empfénge-
1in des Erlosungsopfers und als Spenderin
der Bucharistie hervorgehoben, wihrend
sich die Figur der Synagoge als Verkdrpe-

rung des Alten Bundes mit gebrochener
Lanze vom Kreuz abgewandt hat.

Ein Engel, der ein Medaillon mit dem
Gotteslamm und ein Kreuz prasentiert,

schmiickt das obere Ende des Lingshal-

kens. Das Larnm Gottes ist Sinnbild des

sich als Opfergabe darbringenden Erigsers

(Tes 53,7; Joh 1, 29} und besitzt damit escha-

tolegischen Symbelgehalt, der im Bild-

programm des Scheldewindeker Kreuzes
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durch die Darstellung Ecclesias mit dem
eucharistischen Kelch besonders betont
wird. Im Messordinalum wird mit den
Worten des Agnus Dei-Gebets um Reinj-
gung des Herzens und um Teilhabe an den
Heilsfriichten des Opfers gebeten.

Am unteren Ende des Kreuzlingsbalkens
ist mit der Witwe von Sarepta, welche die
beiden gekreuzten Holzer vorweist, eine
alttestamentliche Szene dargestellt (1 Kén
17, 9-24), die prifigurativ auf die Kreuz-
tragung und die Kreuzigung Christi be-
zogen wird. Indem sie aufprund ihres
barmherzigen Handelns an dem Propheten
Elias, der daraufhin ihren toten Sohn zum
Leben erweckte, vor dem Hungertod be-
wahrt wurde, ist sie dariiber hinaus auch
Exempel der Erfahrung géttlicher Gnade
{Lk 4,26).

Das Briisseler Kreuz — das dlteste uns er-
haltene romanische Altarkreuz aus Berg-
kristall - belegt die Existenz einer kristall-
verarbeitenden Werkstatt im Maasland am
Ende des 12, Ths. Es ist damit Prototyp fiir
die seit der Gotik europaweit verbreiteten
bergkristallenen Altarkreuze. Auskunft
iiber die materialspezifischen Bearbel-
tungstechniken gibt Theophilus Presbyter
in Kapitel XCIV seines vermutlich zwi-
schen 1106 und 122 verfassten Lehrbuchs
De diversis artibus. KKP

Borchgrave dAltena 0. J, XXI- Destrée 1903,
57-59 — Ausst. Kat. Rhein und Maas 1972, 260,
Nr. Gz4 — Buschhausen 1977, 247-277.

+ | Kreuzfufl mit Kreuzabnahmegruppe

Branze, gegossen, graviert, ziseliert, vergoldet,
Bergkristall, Seide, 43,2x 24,5x 9,8 cm
Rhein-Maas-Gehiet (2), um 1150

London, Victoria and Albert Museum,

v, Nt 7944-1862

TAFEL 5. 34

In seiner Funktion als Hostienpyxis war
der Kreuzfuf? unmittelbar in die liturgi-
sche Vergegenwirtigung des Kreuzesopfers
eingebunden. Das abstrakte Glaubensmys-
terium von der Wesenseinheit des histo-
rischen und des eucharistischen Leibes
Christi wird hier in ein anschauliches Bild
iibersetzt: Der Kérper des toten Christus,
der von Joseph von Arimathia und Niko-
demus in Anwesenheit Mariens und Jo-
hannes’ vom Kreuz abgenommen wird,

liegt in Form der konsekrierten Hostle in
der sarkophagihnlichen Pyxis, die durch
die drei Bergkristalle auf dem architekto-
nisch gebildeten Deckel als Heiliges Grab
gekennzeichnet ist. Kreuzabnahme und
Grablegung Christi werden in der Mess-
allegorese auf die liturgischen Handlunigen
von Bischof und Diakon bezogen, die repri-
sentativ an den Schmalseiten des Deckels
gekleidet in ihre charakteristische liturgi-
sche Gewandung und liber aufgeschlage-
nen Biichern sitzend dargestellt sind: Ho-
norius Augustodunensis vergleicht den
Priester, die Hostie haliend, mit Nikcde-
mius und den Diakon, der den Kelch hebt,
mit Joseph von Arimathia (Gemma ani-
mae, Lib. I, cap. XIVII, in: Migne, Patrologia
Latina 172, Sp. 558, 5p. 794).

Die Gestaltung des Kreuzfufles ist damit
nicht nur bildkinstlerische Veranschauli-
chung des in der Messfeier erinnerten und
erneut gegenwirtig germachten biblischen
Heilsgeschehens, sie enthilt dariiber hi-
naus den besonderen Appell an den Pries-
ter, iiber seine in der liturgischen Hand-
lung vollzogene Vermittlungsleisiung zu
reflektieren.

Durch den ungewdhnlich reichen Berg-
kristallschmuck auf dem Behilinis, die
gravierten Mauersteine an seinen Seiten
und die gestaffelte Turmarchitektur wird
die Thematik des Heiligen Grabes mit
Motiven aus der apokalyptischen Vision
von der edelsteingeschmiickten Himmels-
stadt (Offb 21,15-22) verbunden. In diesen
Kontext passt auch das rankenschlagende,
auf den paradiesischen Arbor vitae (Gen
2,9) verwelsende Lebensbaumkreuz mit
den in Blijtenknospen endenden Balken,
die sich ikonographisch aus der Vorstel-

Kreuzfuf®

lung von den Tugenden als der Friichten
des Kreuzes herleiten lassen. Die Unheil
verhindernde Wirkung des Kreuzes findet
symbolischen Ausdruck in dem aufgerisse-
nen Léwenrachen unter dem Kreuz sowie
in den unterwdiirfig gebeugten Drachen-
filRen, die Verkérperungen der Uberwin-
dung von Tod und Siinde darstellen. xxp

Springer 1981, 136-140, Nr. 25 (mit dlterer Lit ) -
Ausst, Kat. Canossa 2006, g469-470, Nr. 554
(U, Mende).

. | Kreuzfuf

Bronzeguss, H. 21,4 cm, B.17,8 cm
Sachsen/Niedersachsen (Magdeburg?),
1130-1140

Chur, Domschatz

Die Ikonographie des Churer Kreuzfufies
deutet das Kreuz als im Zentrum des Kos-
mos emporragendes lebenspendendes Sie-
geszeichen Christi.

Uber den vier Léwenfuften des Standers sit-
zen, in ihre aufgeschlagenen Biicher schrei-
bend, die vier Evangelisten dem (heute
vetlorenen) Kreuz zugewandt auf lowen-
kopfférmigen Wasserspeiern. Aus deren
Miulern ergiefien sich die vier Paradies-
flitsse, die den vor den Schreibpulten liegen-
den Amphoren entspringen. Inschriften auf
den Stegen unterstiitzen die bereits kom-
positorisch akzentuierte Analogie der Pa-
radiesstréme, die thren Ausgang vom Baum
des Lebens im Paradies nehmen (Genz, g—
14} und die vier Weltgegenden begrenzen,
mit den vier Evangelien, deren Quelle das
Kreuz Christi ist (Ps 1,3; KAT. 19, 20 1. 23).
Auch werden auf diese Weise Golgatha
und Paradiesgarten &ls in eins gedachter
Ort vorgestellt, was sich in der typologi-
schen Gegeniiberstellung von Christus und
Adam fortsetzt (ROm 5,12-21;1 Kor 15, 21-22,
45-47), iiber dessen legendirer Grabstétte
das Kreuz Christi errichtet wurde. Die Dar-
stellung der Erweckung Adams, der sich em-
porblickend in seinem Grab aufgerichtet
hat, verbilgiicht exemplarisch die Eridsung
der Menschheit durch das Kreﬁzesopfer
Christi.

Darauf weist auch die auf dem Sarkophag
angebrachte Inschrift hin: + ECCE RESVRGIT
ADAM cvI | DAT D{eu)s IN CRVCE VITAM —
Siehe, Adam ersteht auf, dem Gott arm Kreuz
das Leben gibt (leoninischer Hexameter).

Der Kreuzfuf? gipfelt in einer kurzen, von
huldigenden Engeln getragenen Triumph-
siule, liber der sich das Crux victrix erhob.
Als reprisentativer Ausdruck individueller
Erlosungsheffnung kann die inschriftliche
Nennung von Stifter und Kiinstler auf dem
unteren umlaufenden Steg gelten: + NoT-
PERTVS DEI GRA(tia) PRAEPOSITVS | HOC TM-
PETRAVIT OPVS AZZO ARTIFEX — Notpertus,
von Gottes Gnaden Propst, hat dieses Werk
in Auftrag gegeben; Azzo ist der Kiinstler
(ibers. n. C. M. M. Bayer; vgl. RaT. 14). Ver-
mutlich handelt es sich bei dem genann-
ten Notpertus um den Griinder des Préa-
monstratenserordens und Erzbischof von
Magdeburg, der ab 1311 das Kloster Gottes-
gnaden bei Kalbe an der Saale errichten
liefs. KKP

Springer 1981, 122-116, Nr. 17— Legner 1982, 186 —
Ausst. Kat. Omamerita 1985, Bd. 1, 261, Nr. Bg7.

s | Siebenarmiger Leuchter,
sog. Trivulzio-Leuchter

Bronze, gegossen, Berglkaistall, Halb-
edelsteine, H. 500 cmm

Maasland, um 1200

Mailand, Dom

TAFEL §. 35

Die Gestalt des christlichen Siebenarmi-
gen Leuchters greift formal wie inhaltlich
zurtick auf den in der Stiftshiitte und spater
im Salomonischen Tempel aufgestellten
jiidischen Menorah-Leuchter (Ex 25, 31-40;
37,17-24; Num 8, 1-4), der die Hoffnung des
Judentums auf den kommenden Messias
versinnbildlichte. Als Antitypos des mar-
kanten aittestamentlichen Tempelgeréts

wird er in der christlichen Exegese zum .

Symbol des neuen, christlichen Tempels
(Ecclesia), dessen Hoherpriester Christus
ist (Hebr g,11). Bereits die Kirchenviter deu-
ten im Anschluss an die Messiasprophetie
Jesajas vorn Geist des Herrn die sieben Ar-
me des Leuchters als die sieben Gaben des
Heiligen Geistes, die iiber der Wurzel Jesse
tuhen {vgl. Jes 11,1-2; KAT. 5. Der Geist des
Herrn wird bei Jesaja als Geist der Weis-
heit (sapientia) und des Verstandes (in-
tellectus), Geist des Rates {coneilium} und
der Stiirke (fortitudo), Geist der Erkenntnis
{scientia), der Gottesfurcht (timor Dei) und
der Frémmigkeit (pietas) beschrieben.

Siebenarmiger Leuchter, sog. Trivulzio-
leuchter, Geometrie {Detail)

I Gegensatz zu anderen erhaltenen Sie-
benarmigen Leuchtern, bei denen die cha-
rakteristische Urform der Menorah bewusst
beibehalten wurde, so etwa im Essener
Miinster (um 1000), klingt sie in der forma-
len Gestalt des Mailinder Leuchters nur
noch schemenhaft an. Die sitenge Form des
Tempelleuchters wurde ins Vegetabile {iber-
setzt, wodurch die Wurzel Jesse-Thematik
unmittelbar mit aufgerufen wird.

Den Leuchterfuf? tragen vier Drachen mit
flach zu Boden gedriickten Kdpfen und hoch
empor gereckten, volutenartig eingeroll-
ten Schweifen, in die jeweils zwel Figuren
Riicken an Ruicken eingefiigt sind. Es han-
delt sich um die ménnlichen Perscnifika-
tionen der vier Paradiesstréme, paarweise
dargestellt mit den weiblichen Verkérpe-
rungen der freien Kiinste (Attes liberales)
Dialektik, Rhetorik, Musik und Gecmetrie
{Detailabb.). In den vier mit dichtem Ran-
kenwerk gefiillten Feldern zwischen den
Drachenk&rpern wird mittels acht Szenen
beispielhaft das alttestamentliche Heils-
geschehen abgebildet: Siindenfall und Ver-
treibuhg aus dem Paradies, Noah in der
Arche und das Abrahamsopfer, Gott er-
scheint Moses im brennenden Dornbusch
und Durchzug durch das Roie Meer sowie
die selten dargestellte Krénung Esthers
und der $ieg Davids {iber Goliath. Darstel-
lungen von Tugenden und Lastem (Psycho-
machia) sowie der zwolf Tierkreiszeichen er-
weitern zusarnmen mit den Paradiesflissen
und den Artes liberales den mit der Davids-

LiVamaRE

geschichte endenden alttestamentlichen
Zyklus zu einem komplexen kosmologisch-
enzyklopédischen Ensemble.

Der gleichsam aus David in die Hdhe
wachsende Leuchterstarm leitet hin zu
der — um die Anbetung der Drei Heiligen
Kénige erginzten — thronenden Muttergot-
tesfigur auf dem Hauptknauf des Leuch-
ters. Die Konzepteure des Bildprogramms
griffen damit auf das kompositorische
Schema der sich zeitgleich ausbildenden
Wurzel Jesse-Tkonographie zuriick, um die
genealogische Abkunft Marfens aus derm
Stamme Davids und ihre Bedeutung als
Mittlerin zwischen Altem und Neuem
Bund zu veranschaulichen. Ebenfalls der
Wurzel Jesse-Motivik entnommen sind die
auf die Muttergottes hinweisenden bzw.
in Visionen versunkenen Propheten, die die
Anbetungsszene einfassen: Sie weissagen
den Messias als Frucht der Virga aus dem
Stamme Davids, iiber dem die sieben Geis-
tesgaben ruhen, die am Leuchter durch die
brennenden Lichter symbolisiert sind (vgl.
auch Rém 15,12; Offb 22,16). Die beiden
alttestamentlichen, am Leuchterfuft dar-

gestellten Szenen »Moses vor dem bren-

nenden Dornbusch« und »Estherkrénunge

kénnen ebenfalls prafigurativ auf die Jung-

frau und Himmelskonigin Maria bezogen
werden. Immer wieder wird der Maildnder
Leuchter deshalb auch Arbore deila vergine

(Baurn der Jungfrau) genannt. KKP

Falke 1932 - Homburger 1949 — Bloch 1963,
55190 - Angelucei 2000.

.| Altarlenchter

Bronze, gegossen, ziseliert, H. 17 cm {mit Dorn)
Niedersachsen (Hildesheim?),

Mitte bis 3. Viertel des 12. Ths.

Berlin, SMB, Kunstgewerbemuseum,

[nv. Nr.go.1082

Wie das Kreuz konnte auch der Einzetleuch-
ter, ankniipfend an die komplexe christo-
logische Licht- und Kerzensymbaolik, Sinn-
bild Christi sein, der jeden erleuchtet, der
in diese Welt kornmt (Joh 1, g—10). Eine ver-
bindliche Anleitung fiir das Aufstelien von
Leuchtern auf dem Altar ist erstmals in der
Schrift De sacre altaris mysterio von Inno-
zenz 111, (reg. 1198-1216) gegeben (Migne,
PL 217, 811). Er schreibt vor, das Kreuz in der
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LATARGEE

Altarleuchier

Mitte zwischen zwei symmetrisch ange-
ordneten Leuchtern aufzustellen. Die bei-
den Leuchter auf den Seiten des Altares
symbolisieren demnach die Freude des
Helden- und des Judentums — denen durch
das Kreuz das Licht zuteil wurde - itber
die Geburt des Weltheilands. Der einzelne
niach dem Kyrie in der Mifte vor dem Altar
stehende Leuchter reprasentiert Christus,
der iiberall dort in der Mitte ist, wo sich
zwel in seinem Namen versammeln. Auch
die Kerze wurde allegorisch auf Christus hirn
auspelegt: In der sich selbst verzehrenden
und darmit ihren Zweck erfiillenden Ker-
ze wurde eine Parallele zum Selbstopfer
Christi gesehen,
Der Berliner Leuchter wird durch drei flach
zu Boden gedriickte, breitmaulige Drachen
getragen. Thre Leiber gehen in punzierte
ansteigende Blatizungen {ber, die wie-
derum zum Nodus hinleiten, Die Zwickel
sind durch schmales, Palmetten ausbil-
dendes Rankenwerk gefiillt, das beinahe
spiegelsymumetrisch um ein Zentrum he-
rum angeordnet ist, aus dem drei weltere
echsenartige Drachenwesen versuchen,
in Richtung der lichtspendenden Kerze
nach oben zu klettern. Den volumindgsen,
fast kugelformigen, durchbrochen gearbei-
teten Nodus zieren drei grofie Blattpal-
metten, die jeweils in den durch die Fiifie
vorgegebenen diagonalen Achsen liegen.
Die Traufschale des Leuchters schrmiicken
flache Zierbandornamente, an die sich

wiederum drei drachenartige Wesen
Klarmmem. Zwischen ihnen bildet der Trauf-
schalenrand tropfenférmige, vegetabil
erscheinende Ausbuchtungen aus.

Die Darstellung von Drachenwesen an den
tektenischen Leuchterelementen Fuff und
Traufschale 1asst sich ikonographisch als
Symbol des fiberwundenen Bésen deuten,
das zum Triger des (gbttlichen) Lichts
wird. KKP

Sauer 1902, 181-289 — Braun 1932, 513 — Falke/
Meyer 1935, 5-6, Nr. 20 — Mende 1997, 183 —Ausst,
Kat. Abglanz 2006, 223, Nr. 5.7 (U Mende) -
Mende 2006.

" | Radlenchter

Kupferblech, getrieben, punziert, graviert,
ausgeschnitten, vergoldet, Braunfirnis,
Durchmesser: ca. 500 cm, Umfang:
ca.1460 cm, Turmhdhe: ca. 87 cm
Schwaben (Comburg), vor 1139
Groficomburg, enem. Benediktiner-
Abteikirche St. Nikclaus

Abt Hertwig, urkundlich nachweisbar zwi-
schen 102 und 1139, stiftete der Abteikir-
che des Benediktinerklosters Groficomburg
diesen der Inschrift nach dem Kirchpatron
Nikolaus gewidmeten Radleuchter {vgl
kAT, 4,vgl. 5.388—395). Er hingt bis heute im
Gewbdlbe iiber dem Kreuzaltar der Kirche,
vor dem sich auch die Grabstétten Hertwigs
und des Klostergriinders Graf Burkhard
von Rothenburg-Comburg befinden.

Die zweistreifig um den Leuchterreif he-

/;,
7

Rad'euchter

rumgefiihrte lateinische Inschrift bezeich-
net den Radleuchter als Abbild des Himm-
lischen Jerusalem, jener zukiinftigen, vom
Himrel herabkommender: gold- und edel-
steinleuchtenden Stadt des Lichts und des
Heils, die in den endzeitlichen Propheﬁeﬁ
des Alten Testamentes und v. a. in der apo-
kalyptischen Vision des Johannes beschrie-
ben ist {Offb 21,1-22,5). In den Offnungen
der zwilf mehrgeschossigen, laut Inschrift
das Apostelkollegium darstellenden Tor-
tiirme, welche den Leuchterkranz in regel-
miéRigem Abstand durchbrechen, sind ins-
gesamt 53 Wichterfiguren platziert (vgl.
Jes 62, 6), darunter Heilige, Martyrer, Engel,
Krieger und Bischéfe, die die in der Heili-
gen Stadt wohrende Gemeinschaft der Se-
ligen und damit die Ecclesia verkérpern (s.
Detailabb.). Grofie runde Medaillons mit
den Reliefbiisten der zwdlf Propheten, die
als erste Begriinder des wahren Friedens
inschriftlich genannt werden, sind mittig
in die Reifsegmente zwischen den Tiirmen
eingefiigt. Ein Kranz aus 48 lilienfSrmigen
Lichttragern und Blattpalmetten bekrént
den aus drei durchbrochenen Ornament-
streifen und den beiden Inschriftbdndern
zusammengesetzten Leuchterreif.

Genau iber der Mitte des kreisrunden
Leuchters schwebt unter der vergoldeten
Kugel, die den Angelpunkt des eisernen
Tragegestinges markiert, eine abwirts ge-
wandte halbfigurige Darstellung des seg-
nenden Christus, ausgezeichnet mit dem
Kreuznimbus und flankiert von den beiden
griechischen Buchstaben Alpha und Qme-

ga. Sie beziehen sich auf die in der Offen-
barung iberlieferten Seibstbezeichnun-
gen sowohl Gottvaters wie auch Christi als
»der Erste und der Letzte, der Anfang und
das Ende« (Offb v1,8; 21,6; 22,13). Auf Chris-
tus bezogen betonen Aund € daher dessen
Wesensgleichheit mit dem Vater. Mit den
umlaufenden Worten aus dem Johannes-
evangelium + BGO SUM LVX MUNDI — Ich
bin das Licht der Welt (vulg. jch 8,12) — offen-
bart sich der verklirie Christus als das Licht
des messianischen Heils und der Herrlich-
keit Gottes, die in seinem Angesicht auf-
scheint {vgl. 2 Kor 4,6; Hebr1,3; 1 Joh 1, 5;
Jes 60,1-3): Die gbttliche Lichtstadt Jerusa-
lern bedarf weder der Sonne noch des Mon-
des wie der alte Kosmos, sie ist erleuchtet
von der Herrlichkeit Gottes und des Lam-
mes (Christus), die gemeinsam iiber den
Erlésten thronen {(Offb 21, 23; 22,5).

Der Betrachter wird in der Inschrift auf
ungewdihnlich direkte Weise aufgefordert,
uber Sinn und Bedeutung des Werks
nachzudenken. Das Bild- und Inschriften-
programm des Radleuchters wird so zum
Anstof} einer intellektuellen Auseinander-
setzung mit den in Bild und Wort reflek-
tierten (mess)theologischen Zusammen-
héngen. Da das Groficommburger Kloster
unter Abt Hertwig der Hirsauer Reform
angeschlossen war, liegt es nahe, darin
eine unmittelbare Reakticn auf die Forde-
rung der Reformorden nach einem be-
wussteren Vollzug der Messfeier zu sehen,
der eine innere Teilnahme des praktizie-
renden Liturgen wihrend des Zeremo-
niells voraussetzt.

SEM(per) VT AD CELOS | NIS{UuS) EXTENDAT
ANHELOS | HAC OPE VIRTVTV(rn) | P{RO)SPE-
XIT IT(er) SIBI TVTV(rm} || VIRIB(US) HAS SCAN-
DENS | TOTIS HERTWIG(US) AD ARCES || ISTVD
PRECLARO | Q{u)1 FECIT OP{us) N1coLAG || o{uo)

PATRE MAGNORV(M) | SIBI P(re)MIA DANTE

LaBor(um) | cavpeaT 1(n) CEL{IS} | SERVI
MERCEDE FIDELIS || ARTE METALLOR(uUIm) |

vIs(us) DVM PASCITVE HOR(m) || {ue)RERE

MENS CVRET | Q(ui)D OP{us) SIBI TALE FIGV-

RET | [T[VRRIBVS ET MVRIS | FVNDA(te) N{on)

RVITVRIS | MYSTICAT ECCLESIE | STRVCTVRAM
CIRCVL[US) ISTE || ARGENTO FERRO | (con)

FECT(Us) ET ERE SVB AVRO | MONSTRAT

Ar{osto)rLicv{m) | TVERIS BIS SENA SENA-

Tv(rn) | P(BR) TOTIDE(rn} METAS | SVA PANDIT

TMAGO P(IO}PH(€)TAS || QVI PACTS VERE | FVN-

D[a2]MINA PRIMA DEDERE || VEBE SALVTARI

17 Radleuchter, Detail

PLEBS DIGNA COEDIFICARI | ORDINE FRATER-
NO | COLLVCET ET IGNE SVP{er)NOC || SIGNAT
op(us) FIDEI | NITOR AVREVS TLLIT(us) ERI ||
INNVIT ARGENTV(m) | VERBI CVMVLARE TA-
LENTV(m) | DVRICIES FERRI | COM(IT)ENDAT
VIM PATIENDI || IGNIS AD ARDOREM | SERVA-
RE VIDETVR AMOREM || CARDINE SVPREME |
TENDENTIS 1{N) ALTA CATENE || SPES DESIG-
NATVR | Q{ua) virT(us) QVAEQ{Ue) IEVATVR ||
ET PATRIS ET FRATRIS | PETIT Hoc Q(ui)cv-
No(ue) THEATRV{M) || SE BABRICE TALI | ME-
RITVRVS [CON)FABRICARI ~ Damit er immer
das erlahmende Streben nach dem Him-
mel verstirke, hat Hertwig mit dieserm Werk
sich einen sicheren Tugendweg ersehen,
mit allen Kriften zu diesen Hohen aufstei-
gend, er, der dieses Werk dem vortrefflichen
Nikolaus geschaffen hat. Wenn dieser Vater
den Preis fiir seine grofien Arbeiten ihm
gibt, mége er sich im Himmel des Lohnes
eines getreuen Knechtes erfreuen. Wihrend
das Auge sich weidet an der Kunst dieser
Metallarbeiten, suche der Geist zu ergriin-
den, was solches Werk fiir ihn bedeute.
Dieser Kranz bedeutet den Bau der auf
unvergéngliche Tirme und Mauern ge-
griindeten Kirche, von Silber, Eisen und ver-
goldetern Erz hergestellt. Die zweimal sechs

Tiirme zeigen den Senat der Apostel; durch
ebenso viele Siulen stellt das Bildwerk die
Propheten dar, welche die ersten Grund-
lagen des wahren Friedens legten. Das Volk,
das wiirdig ist, in die Heilsstadt eingebaut
zu werden, erstrahlt in briderlicher Ord-

nung und aus dem hichsten Feuerglanz.
Der Glanz des Goldes, auf Erz aufgetragen,
bezeichnet das Werk des Glaubens, das Sil-

ber weist darauf hin, den Wert des Wortes

zu erhdhen; des Eisens Hirte empfiehlt

die Tugend der Geduld; das Feuer soll die

Liebe auf dem Glithpunkt erhalten. Durch

die Angel der oberen in die Hohe streben-

den Kette wird die Hoffnung dargestellt,

durch welche jede Tugend erleichtert wird.
Wer nun dieses Schaustiick des Vaters (Ni-

kolaus) und des Bruders aufsucht, der soll

sich wiirdig erweisen, einem solchen ein-

gegliedert zu werden (Ubers. n. Valentien
1663, mit Transkriptionskorrekturen von

C.M. M. Bayer}. KKP

Valentien 1563 — Ausst. Kat. Staufer, Bd. 1,
465-466, Nr. 562 — Raff19g5.

| Rauchfass

Messing, gegossen, neue Verzinnung,
Fufi ergénzt, 15,5%9,5cm

Triet (7}, 1. Hilfte des 12. Ths.

Trier, Domschatz

Kaurn ein anderes liturgisches Gerat wur-
de in der Messallegorese des 12. Jhs. so
detailliert ausgedeutet wie das Weihrauch-
fass. Ankniipfend an die jiidische Tradition
des Rauchopfers interpretiert bereits die
patristische Literatur das Rauchfass als
Sinnbild Christi, der sich selbst als Opfer
dargebracht hat. Wahrend der Vorberei-
tung der eucharistischen Opferhandlung,
der Berducherung der Gaben und des Altars,
wird Weihrauch auch als Zeichen des auf-
steigenden Gebets eingesetzt: nHerr lass
mein Gebet wie Weihrauch vor dein Ant-
litz dringen« (Ps 141, 2). Doch erst in Rupert
von Deutz’ Liber de Divinis Officiis (1, 29, PL
Migne 170, 48 C) und der Gemma animae
des Honorius Augustodunensis (3, 12, PL
Migne 172, 548 A-B) werden auf nahezu
identische Weise die einzelnen Bestand-
teile sowie die materielle Beschaffenheit
des Gerdtes auf Christus hin ausgelegt.

Das kleine kugelférmige, vollkommen
durchbrochen gearbeitete Rauchfass aus
dem Trierer Domschatz hingt an vier
Ketten, die nach Honorius an die aus vier
Elementen bestehende menschliche Natur
Christi erinnern, der im Besitz der vierfa-
chen Tugend ist. Die fiinfte Kette zum
Anheben des Deckels deutet er als Christi
Seele, die im Tod vom lLeib geschieden
wurde. Der urmnlaufende Reif, an dem die
Kettenodsen befestigt sind, bezeichne die
anfangs- und endlose Gottheit, von der al-
les gehalten und durch die alles gewirkt
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LiTucee

Rauchfass

wird. In seiner Gesamtheit symbolisiert
das Rauchfass den Leib Christi, der Weih-
rauch seine Gottheit und das Feuer den
Heiligen Geist.
Die das Becken und den Deckel des Trierer
Rauchfasses schmiickenden Darstellungen
sing kompositorisch wie ikonographisch
axial aufeinander bezager. Vier Medaillons
am Becken rahmen die an Schreibpulten
sitzenden, ins Profil gewendeten Evange-
listen, ihre Symbole sind am Deckel in
entsprechenden Ringen mit den eingra-
vierten Evangelistennamen abgebildet.
Breitbeinig stehende Atlantenfiguren un-
ter den Kettendsen fiillen die Raume
zwischen den Medaillons des Beckens, am
Deckel iiber ihnen sind die inschriftlich
bezeichneten Perscnifikationen der vier
Paradiesfliisse dargestellt (vgl. KaT. 15, 20
1. 23). Eine kleine zentralbauformige Archi-
tekturbekrénung schliefft den Deckel nach
oben hin ab und erweitert das Bildpro-
gramm des Weihrauchfasses — zusammen
mit den vier apokalyptischen Wesen, die
in der Vision des Johannes den Thron
Gottes urmgeben (Offb 4,1-11), den als
Himmelstrigern fungierenden Atlanten
und den Bvangelisten als Verkiinder der
christlichen Heilslehre - zu einemn Abbild
der Himmelsstadt Jerusalem, jener von
den lebendigen Wassern durchstromten
Stadt des Paradieses (Offb 21; 22,1, vgl
xaT. 18). Ikonographisch weist das Trierer
Stiick damit auffallige Parallelen zu dem

getriebenen goldenen Rauchfass auf, das
Theophilus Preshyter in sejnem kunsthand-
werklichen Lehrbuch De diversis artibus
{um 1106-1122) ausfithrlich beschreibt
(Buch 3, Kap. 52/53). KKP

Sauer 1902, 204-208 - Irsch 1931, 340 — Ausst.
Kat. Trier 1984, 117-118, N¥. 52 {F. Ronig) -
Westermann-Angerhausen 1984, bes. 99-201

- | Situla aus 5t. Alban in Mainz

Bronze, gegossen, ziseliert, vergoldet,
Silberplattierung, H. 16,5 cm, Durchmesser
oben 17,8 cm, Durchmesser unten ca. 11cm
Mainz {7}, um 1116-1119

Speyer, Domschatzkammer im Historischen
Museum der Pfalz, Inv.Nr. D 83

TAFEL 5.36

In zwei Bildfriesen, die durch silberplat-
tierte Inschriftbinder voneinander ge-
trennt sind, zieht sich das in kunstvollem
Relief ausgefithrte Bildprogramm um den
konisch zulaufenden Weihwassereimer
heram. Eine gedrungene, durchbrochen
gearbeitete Arkatur mit kraftigen Pfeilern
bildet den Puf der Situla. Der dariiber lie-
gende Bildstreifen zeigt dynarmisch beweg-
te Jagd- und Tierkarmnpfmotive zwischen
zierlichen Bdumen: Neben bewaffneten
Reitern und Lowen finden sich hier auch
damonisch-wilde Fabelwesen, Greife sowie
eine méannliche Sphinx. Obwohl Jagdsze-
nen immer wieder auf liturgischen Geré-

ten auftauchen, lasst sich ihr spezifischer
christlicher Gehalt aufgrund der bisweilen
sehr unterschiedlichen Auslegung der Jagd-
tiere nur selten eindeutig bestimmen, So
muss ihre genaue ikonographische Bedeu-
tung auch bei der Mainzer Situla offen blei-
ben. Im Kontext des Gesamtprogramms
wire jedoch vorstellbar, dass sie als sinn-
bildhaftes Abbild der sindigen Welt zu
lesen sind, in der das Gute durch das Bose
verfolgt wird und der dennoch Erlgsung
zuteil werden kann.
Der Bildfries wird eingefasst von der zwei
schriftbander fillenden Stifterinschrift,
die den Weihwassereimer als Geschenk
Abt Bertolds {1116-1119) an die Kirche des
Mainzer Benediktinerklosters St Alban aus-
weist: + HOC ALBANE DEO QVI VIVIS SANG-
VINE FVSC ABBATIS VOTV(m) BERTHOLDI
SVSCIPE TECVM | + HVIC INFINITE DEPOSCENS
GAVDIA VITE — Diese Weihgabe des Abtes
Bertold nimm gnédig auf, Alban, der du bei
Gott lebst, nachdem dein Blut vergossen
wurde/Indem du fir thn die Wonnen des
ewigen Lebens erhittest! (leoninische Hexa-
meter, iibers. n: Arens 1958/C. M. M. Bayer).
Eine weitere in den Griff des Eimers ein-
gravierte, bis 1883 noch vollstindig erhal-
tene Inschrift benennt dariiber hinaus auch
den Konzepteur des Bildprogramms (Snel-
1o} und den ausfithrenden Geldschmied
(Hartwich), die damit in Bertolds Bitte um
Gnadenvermittlung eingeschlossen sind:
HaERTWI(ch erat factor) ET SNELLO MEI FVIT
aveTolr) - Hartwich war mein Verfertiger
und Snello mein Urheber (leoninischer He-
xameter, iibers. n. Arens 1958).
Die Personifikationen der vier Paradies-
strdme sowie die anthromorph gestalte-
ten Evangelistensymbole sinc im oberen
Bildfries alternierend und einander paar-
weise zugeordnet dargestellt, Geon, Phison,
Tigris und Buphrates erscheinen als nack-
te sitzende Jiinglinge mit amphorerartigen
Gefafen, aus denen Wasser stromt. Die
hybriden, aus menschlichen Leibern und
Tierkdplen zusammengesetzten Gestalten
der Evangelistensymbole gehen zuriick auf
die Vision Ezechiels von den vier lebenden
Wesen (Ez 1, 10). Sie sitzen, gekleidet in
schwere, mit Schmuckborten verzierte Ge-
winder, erhéht auf halbkreisfdrmigen Bo-
gen. In ihrer linken Hand halten sie jeweils
ein geschlossenes Buch, auf das sie mit dem
Zeigefinger ihrer Rechten deuten.

Der exegetische Text des obersten Inschrift-
bandes setzt die kosmosumgreifende, alle
vier Welt- und Himmelsgegenden umfas-
sende Ausdehnung des viergeteilten para-
diesischen Lebenswasserstroms (Gen 2, 10—
14) in Analogie zu der weltweiten Verbrei-
tung der christlichen Heilslehre durch die
vier Evangelien: BIS BINOS QVADRV(IM) COM-
PLENTES DOGMATE MVNDV(m) DESIGNANT
TOTIDE(1M) DIFFVSA FLVENTA P(er) ORBE(m) —
Die zweimal zwei [Evangelisten), die die
vierteilige Welt mit ihrer Lehre erfllen, be-
zeichnen ebensoviele Stréme, die sich 1iber
den Erdkreis ergieffen (Ubers. n. C. M. M.
Bayer, vgl. KAT. 15,19 0. 23). Das zu den Sakra-
mentalien zdhlende geweihte Wasser in der
Situla besitzt ebenfalls eine reinigende und
heilende Wirkung, die durch seine Verspren-

gung eine den Paradiesfliissen und dermn

Waort des Evangeliums vergleichbare Ver-

breitung findet. Zugleich ist die Bespren-

gung mit Weihwasser Erinnerungszeichen

und Ermneuerung der Taufe. EKXP

Arens 1958, 352-354 — Teuerkauff-Liederwald
1988, 47, Nr.1 — Ausst. Kat. Salier 1992, 401,
Nr. 4 (M. Schulze-Dérrlamm) -~ Ausst. Kat.
Canossa 2006, 371-372, Nr. 470 {U. Mende).

.| Lesepult

Sandstein mit Resten polychromer Fassung,
lebensgrof?

Mittelrhein {(Mainz?}, Mitte des 13. Ths.
{1250~-1260)

Naumburg, Dom

TAFEL 5. 37

Format und Gewicht der mittelalterlichen
Codices erforderten Lesepulte, die seitlich
am Altar oder am Choreingang aufgestellt
waren. Wenn der Diakon das Evangeliar zur
feierlichen Lesung an den kirchlichen Hoch-
festen, begleitet von Kerzen und Weihrauch,
zum Lesepult trigt, befindet es sich im
Zentrum des liturgischen Geschehens. Das
Naumburger Lesepult gehort der besonde-
ren Gattung der sog. Atzménner an, die na-
hezu ausschlieRlich um die Mitte des 13. Ths.
entstanden sind und sich u. a. auch in Straf2-
burg und Fritzlar erhalten haben. Ob sie nur
fiir die Evangelien- oder auch fiir die Epistel-
lesung bestimmt waren bzw:. als Chorpulte
Verwendung fanden, ist ungeklirt,

Hinter einem schlichten von einer kleinen
Eiche getragenen Buchpult steht in beein-

druckender korperlicher Prasenz die etwa
lebensgrofie Figur eines in sein liturgisches
Gewand gekleideten Diakons. Die Hinde
behutsam an die dufferer: Kanten des Pul-
tes gelegt, das die Heilige Schrift tragt, hat
er — den lockenumrahmten Kopf mit den
engelsgleichen Gesichtszligen leicht ge-
neigt - seinen Blick andéchtig erhoben.
Die Eiche ist hier nicht nur Wiirdezeichen
fiir die aufgelegten liturgischen Biicher,
Die Fruchtbarkeit des Baumes lie3 ihn viel-
mehr auch zum Sinnbild fiir die wachsen-
de Ausbreitung der christlichen Heilslehre
werden, die in den am Pult gelesenen
Evangelien verkiindet wird. KKP

Reinle 1088, 50— LThK VI, 518-519 - RDK [, 1220ff.

% | Taufstein aus der Neumarktkirche
in Merseburg

Roter Sandstein, H 127 cm, Dm 131 ¢m, Wand-
stirke {am Beckenrand) 16 cru, Relieftiefe in
der Sockeizone max. 12 cm, in der Arkaden-
zone max. 6 cm; um 1180

Orlginale Fundamentplatte unter der West-
ermpore der Neumarktkirche erhalten; zahl-
reiche BestofSungen; Ausbriiche am oberen
Ornamentfries und den Blendarkaden; auf
dermn oberen Beckenrand mehrere rechteckige
Eintiefungen, eventuell von einer (spéteren?)
Abdeckung; Oberflachen teils stark abge-
wittert bzw. verschwiirzt; Farbreste (7), nicht
original

Merseburg, Dom 5t. Laurentius und

St. Johannes der Taufer, Westvorhalle

TAFEL 5. 38

Vier kauernde Lowen und die inschriftlich
benannten Persenifikationen der vier Para-
diesfliisse Geon, Buphrat, Tigris und Phison

bilden den Sockel des monclith gearbeite-
ten zylindrischen Taufsteins. Die Kufe ist
von zwei auskragenden, oktogonal gebro-
chenen Gesimsen mit Palmettendekor und
Perlstab eingefasst. Durch die Darstellung
der Paradiesfliisse wird der Taufstein zum
Gegenstiick des paradiesischen Lebensbrun-
nens (fons vitae), von dem aus die heilbrin-
genden Wasser in die Welt strémen: Mit
der am Karsamstag im Namen der Dreifal-
tigkeit und unter Anrufung des Heiligen
Geistes vollzogenen Weihe des Taufwas-
sers wird es, wie das paradiesische Wasser,
zur Quelle des Lebens (Ps 36,10) und zum
Strom des Friedens (Jes 48,18). Das kommt
auch in der den Beckenrand umgebenen
Inschrift zum Ausdruck, die sich auf die
reinigende Wirkung des Taufsakraments
bezieht: HOs DEVS EMVNDA QVOS ISTIC AB-
LVIT VNDA | FIAT VT INTERIVS QVOD FIT ET
EXTERIVS — Gott, reinige die, die dort die
Woge abwiischt, damit innerlich geschehe,
was auch duBerlich geschieht, (lecnini-
scher Hexameter, iibers. n. Forster 2004/
C.M. M. Bayer) Die Léwen dagegen sind hier,
wie an dem im Aufbau eng verwandten,
Alteren Freckenhorster Taufstein (KaT. 124),
als furchterregende Bewohner einer Un-
terwelt zu interpretieren. Uber die oktogo-
nale Gesimsform wird ein zahlensymboli-
scher Bezug zur Auferstehung Christi und
zum Jlingsten Gericht geschaffern. Dies
steht unmittelbar in Beziehung zur Litur-
gie der &sterlichen Gedéchtnisfeier, in der
den Tduflingen — die durch den Tod Christi
und seine Auferstehung in das neue Leben
eingetreten sind (Rém 6,3-4) — gleichsam
antizipativ die kiinftige Herrlichkeit in der
Gemeinschaft der Seligen vor Augen ge-
fithrt wird.

-, Taufstein aus der Neumarktkirche in Merseburg, Inschrift
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Die die Kufe umlaufende Arkadenfolge mit
ihren zwélf, auf schlarken Siulen lastenden
Rundbégen kann darum als Abbild der
Himmelsstadt Jerusalem gedeutet werden,
der eschatologischen Wohnstétte der Ge-
rechten (Offb 21,1-22,5, k4T. 18). In ihren Off-
nungen stehen zwélf namentlich auf ihren
Schriftbindern bezeichnete Propheten, die
auf ihren Schultern die zwdlf deutlich kei-
neren Apostel tragen (kat. 75, 84). Sie halten
stellvertretend fiir Evangelium und Glau-
bensbekenntnis gedffnete Biicher und sind
namentlich in den Rundbégen bezeichnet.
Diese Form der typologischen Zuordnung
von Propheten und Aposteln verbildlicht
auf besonders anschauliche Weise den Ge-
danken der heilsgeschichtlichen Zusam-
rengehirigkeit der beiden Testarmente (Gal
4,24), nach der im Anschluss an Lk 24,44
das Alte Testament als Ankindigung des
Neuen und das Neue Testament als die Fr-
fillung des Alten Testamentes verstanden
wird. Mit den Prophetendarstellungen am
Merseburger Taufstein wird demnach v.a.
der Verkiindigungsgedanke der propheti-
schen Botschaft unterstrichen, in der die mit
der Taufe verbundene Heilserwartung be-
reitsim Voraus prasent ist. Daran wird auch
in der Lesung der zwilf Prophetien erinnert,
die in der Karsamstagsliturgie zwischen der
Segnung der Osterkerze und der Weihe des
Taufwassers angeordnet ist. Die Apostel
stellen als Empfinger des Missions- und
Taufbefehls Christi (Mt 28, 1g—20) das Fun-
dament der Himmlischen Ecclesia dar. Die
weiblichen und minnlichen Biisten in den
Bogenzwickeln kéinnen mit Jes 62,6 (Auf
deine Mauern, Jerusalem, habe ich Wich-
ter bestellt) moglicherweise als hl. Wach-
ter der hl. Stadt interpretiert werden.
Kompositorisch und Gurch den Beginn der
Inschrift hervorgehoben sind die Propheten
Jeremia und Hosea mit den Apostelfiirsten
Paulus und Petrus. Zu Fiiflen des fast voll-
plastisch aus dern Reliefgrund gedrehten
Jeremia kniet eine kleine, dem hl. Petrus
zugewandte Stifterfigur im Mdnchsge-
wand mit Abtsstab, die bislang wegen des
verlorenen Képfchens und fehlender In-
signien nicht identifiziert werden konnte.
Vielleicht stellte sie den Abt des Merse-
purger Benediktinerklosters St. Peter dar,
dessen Abte 1177 vom Papst das Privileg
erhielten, eine Mitra zu tragen. Aufgrund
der passenden Fundarmentreste unter der

Westernpore der seit 1173 erbauten, 1188 erst-
mals urkundlich erwihnten und Thomas
Becket geweihten Pfarrkirche am Neumartkt
ist diese als urspringlicher Standort gesi-
chert, Die iiberlingten Propheten mit ihren
raffiniert drapierten und aufwendig mit
Borten und Mustern geschmickten Ge-
wiinder, deren konzentrisch parzellierende
Strukturen die Korper netzartig Uiberzie-
hen, weisen eine grofe Nahe zu Werken
der sichsischen-niedersichsischen Buch-
malerei auf, insbesondere zu dem um 1183
in Helmarshausen fiir den Braunschwei-
ger Dom angefertigten Evangeliar Hein-

richs des Léwen (KAT. 31). PM/KKP

Nordstriim 1984 — Schmitt 1088 - Ramin 1996 —
Leyk 1996 — Ausst. Kat. Merseburg 2004, 116-118
Nr. IlLg {Christian Forster) - Forster 2008

7 | Taufbecken

Bronzeguss, H. 170 cm, Umfang: 300 cm,
Durchimesser: g6 cm

Mitteldeutschland (Hildesheim?), um 1225
Hildesheim, Dom

TAFEL 5. 39

In seinem Umfang und seiner Vielschichtig-
keit ist das komplexe Bild- und Inschriften-
programm des Hildesheimer Taufbeckens

11V
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einzigartig. Entscheidend fiir den forma-
len wie inhaltlichen Autbau des Beckens
ist die Zahl Vier. Die Vierzahl ist wiederum
wichtiger Bestandteil der Taufliturgie. Bei
der Weihe des Taufwassers am Karsamstag
wird das Wasser zundchst kreuzformig ge-
teilt, in Erinnerung an das vom vierseitigen
Kreuz in die vier Weltgegenden des neuen
Paradieses flieflence Elut der Eridsung.
Nach der Segnung des Wassers wird es in
Analogie zu den Paradiesstrdmen in die
vier Himmelsrichtungen gegossen, denn
»wie die vier Fliilsse aus dem Paradies in
alle Himmelsrichtungen fliefen, so gehen
die Gnadenstréme von den kirchlichen
Sakramenten aus« {Missale Romanurm},

Die knienden, individualisiert personifizier-
ten Paradiesfliisse Phison, Geon, Euphrat
und Tigris sind es auch, die das leicht ko-
nisch zulaufende Taufbecken auf ihren
Schultern tragen. Uber ihren Kopfen befin-
den sich Darstellungen der vier Kardinal-
tugenden in reliefierten Medaillons, die
durch die am unteren Kesselrand ange-
brachte Inschrift auf die Fliisse bezogen
werden: Der seine Miindung verdndernde
Phison ist dem Klugen gleich. Geon, der
Erdspalt, bezeichnet die MiBigung, Schnell
ist der Tigris, wodurch der Starke bezeich-
net wird. Fruchtbringend ist der Euphrat

Taufbecken, Werke
der Barmherzigkeit
(Detail des Deckels}

und durch die {Tugend der} Gerechtigkeit
gekennzeichnet (Ubers. n. Wuif 2003). Die
beiden Viererreihen aus Paradiesstrémen
und Tugenden werden erweitert um die
vier grofien Propheten (Jesaja, Jeremia,
Daniel und Ezechiel) und die vier Evan-
gelistensymbole, die sich in den vertika-
Jen Achsen liber den Tugendmedaillons
befinden. Eine zweite, den Deckelrand um-
laufende exegetische Inschrift deutet sie
folgendermafen: Die vier Paradiesfliisse
bewdissern die Welt, und ebensc viele Tu-
genden benetzen das Herz, das (in der
Taufe) rein ist von Slinde. Was der Mund
der Propheten vorausgesagt hatte, das ha-
ben die Evangelisten als giiltig verkiindet
{Ubers, n. Wulf 2c03).

Zwischen diesen Achsen, tiberfangen von
dreipassformigen Arkadenbogen, befinden
sich die vier Hauptbilder des Kessels: die
Taufe Christi, flankiert von zwei alttesta-
mentlichen Taufpréfigurationen — dem
Durchzug durch das Rote Meer (Ex 14-15)
und der Jordaniiberquerung {Jos 3—4) -
sowie das Dedikationshbild mit der thronen-
den, von der Stifterinschrift eingefassten
Muttergottesfigur (Wilbernus schenkt in
der Hoffnung auf Vergebung und zum
Lob Mariens diesen Schmuck der Kirche.
Nimm ihn, Christus, gnidig an, UUbers. n.
Wulf 2003). Die zugehdrigen exegetischen
Inschriften erkliren die durch Christus
vermittelte Heilswirkung des Taufsakra-
ments jeweils in Bezug auf die darge-
stelite Szene.

Die Reliefs des Deckels zeigen vier allego-
rische Formen der Taufe {das Stabwunder
Aarons, den Bethlehemitischen Kinder-
mord, die Fulwaschung Maria Magdale-
nas sowie die sechs Werke der Barmherzig-
keit), die in der Inschrift auf dem oberen
Deckelrand erldutert werden: So wie das
Wasser der heiligen Taufe das Unreine
reinigt, so hat auch das gerecht vergossene
Blut die Wirkung des reinigenden Bades.
Danach reinigt die Beichte durch die Tréinen
die begangenen Siinden. Fiir diejenigen,
die durch die Siinde entstellt sind, wird
das Werk der Frémmigkeit zur Reinigung
(Ubers. n. Wulf 2003). Uber die in den
Zwickeln der dreipassformigen Rahmen
Dblatzierten Propheten und alttestamentli-
chen Kdnige werden die Darstellungen
des Deckels jeweils mit den Prophetien
des Alten Bundes verkniipft.

Insgesamt stellt sich das Bild- und Inschrif-
tenprogramm als vielschichtige, gleicher-
mafien inschriftlich wie bildtypologisch
erfolgende Ausdeutung des Sakramentes
der Taufe dar. KKP

Bertram 1900, 130150, 162-166 — Algermissen
1957 — Miiller-Hauck 1965 — Niehr 1992, 93-98,
257-263, Nr. 63 - Wolfsbauer 2000 - Wulf
2003, I, 292-302, Nr. 67.

"| Sog. Annostab

Elfenbein, Holz, vergoldetes Silber, Eisen,
H. gesamt 175 crm, H. der Kriimme mit
Nodus 2o cm

Ké&In (?), 11. Th., Tille oberhalb des Nodus
2. Halfte des 11, Ths.—1. Hilfte des 12, Jhs. (7)
Siegburg, Kath. Pfarrkirche St. Servatius,
Schatzkammer

Dieses frithe Beispiel filr einen geboge-
nen Krummstab soll der Legende nach
Erzbischof Anno 11, dem Grander der Abtei
St. Michael in Siegburg, mit ins Grab gelegt
worden sein. Dagegen spricht der Bericht
der Translatio Annonis (1186}, demzufol-
ge Annos Nachfolger, Erzbischof Hildorf
(t 1089), den Stab gemif seiner Korper-
grofe hat kiirzen lassen. So wurde der Stab
nicht - wie z.T. tblich — zusammen mit
seinem Triger begraben, sondern weiter-
vererbt.

Die Funktion der bereits im 7. Th. nachweis-
baren Bischofs- oder Abtstdbe verindert
sich seit ihrerm Einsatz fiir die Zwecke der
Investitur: das persdnliche Wiirdezeichen
wird zugleich Rechts- und Herrschatts-
symbol. Der Stab versinnbildlicht die Ver-
fugungsgewalt sowohl iiber geistliche als
auch iber weltliche Besitztiimer. Demzu-
folge ist er ein an die Person des Bischofs
oder Abts gebundenes Zeichen der Legiti-
mitét seines Amtes.

In der symbolischen Auslegung des Bi-
schofsstabs wird er als Baculus pastoralis
verstandef. Die Amtsinhaber tragen ihn als
Sinnbild der Hirtensorge voran, auf dass

sie die ihnen anvertraute Herde - einem
Hirten gleich — beaufsichtigen. Christus

bezeichnet sich selbst als guten Hirten
{Joh 10,11} und wird als oberster Hirte der
Herde Gottes - der Menschheit — verstan-

den. Folglich ist sein Hirtentum auf Erden

auch das heilige Vorbild fiir den Bischof
oder Abt. Die auf vergoldeten Silbertiil-

“# Sog. Annostab

len eberhalbund unterhalb des Nodus an-
gebrachte Inschrift des scg. Annostabs
verweist auf die Verantwortung des Stab-
trigers gegeniiber seiner Gemeinde: [1] + |
TY/TY/RE | co/GE | PE/CVS . | cE/cos | NE |
DU/CL/TO | cB/CVS [2,1] + MORIBVS ESTO
GRAVIS RECTOR | FORE DISCE SVAVIS [2,2] +
ASTU SER/PENTIS VOLVCRIS TEGE SI(m)pLa
cEM{en)TIs [3] [./v// 1 /a)/R/T — [1] Tityrus,
halte das Vieh zusammen! Du sollst nicht
als Blinder Blinde fiihren! [2] Als Leiter sollst
du ernst hinsichtlich deines Lebenswandels
sein, lerne, angenehm zu sein; schiitze mit
der List der Schlange die Einfalt des seufzen-
den Vogels| {leoninischer Hexameter, (ibets.
n.C. M. M. Bayer). Der erste Teil der Inschrift
stammt aus Vergils Bucolica {I1T,20), wobei
das antike, friedliche Bild des Hirten Tity-
rus in die christliche Symbalik itbertragen
wird. Auch Rupert von Deutz zitiert Vergils
Eklogen als Rechtfertigung fiir die beson-
dere Ausschmilckung der zeitgendssischen
Stibe, die bereits bei Moses und Tityrus
aufwendig gestaltet gewesen sein scllen.
S0 beschreibt er den Bischofsstab mit ei-
nern elfenbeinernen Knoten und goldenen
oder silbernen Auflagen, die auch der -
méglicherweise Rupert nicht unbekann-
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te— Annostab aufweist. Der zweite Teil der
Inschrift mahnt den Amtstréger zu Wach-
samkeit, Sittenstrenge und Milde, wie es an-
dere Stabinschriften aus dem 11, und 12. Th.
und spiter auch Honerius Augustodunen-
sis in seiner Gemma Animde den Bischdfen
oder Abten in vergleichbarer Form nahele-
gen. Der letzte Teil der Inschrift auf derm
Annostab bezieht sich auf Jesu Anweisung
an die Apostel, sie sollen klug wie Schlangen
und einfiltig wie Tauben sein (Mt 10,16).
Die Krimrme iibersetzt dies in ein anschau-
liches Biid: aus dem flachen Effenbeinknauf
steigt die sich verfilngende Kurvatur iiber
einem achteckigen Grundriss hervor und
endet in einem Drachen- oder Schiangen-
kopf, in dessen Maul eine Taube sitzt. Die
Schiange {Drachen und Schlangen sind im
Mittelalter gleichgestellt und mit dersel-
ben vielschichtigen Symbolik aufgeladen)
beschiitzt die Taube in ihrem Maui; sie ver-
kérpert die Klugheit des Stabtrigers und
der Vogel steht fiir die Einfalt der geféhr-
deten glaubigen Seelen. Das Bild der hier
im Gegensatz zu KAT. 25 positiv besetzten
Schlange basiert neben dem erwihnten
Matthiuszitat auf dem alttestamentlichen
Urpriester Aaron, dessen Stab sich in eine
schlange verwandelt und das Bose besiegt
(Ex 7,8ff), und auf den unheilabwehren-
den Kriften der von Moses an seinem Stab
errichteten ehernen Schlange {Num 21, 41f).
Eine vergleichbare Ikonographie weist der
ebenfalls ins 11 Jh. datierte Abtsstab aus
dem Benediktinerkloster Tyniec (PL) aufl.
KK

Honorius Augustodunensis, Gemma animae,
MPL 172, 60g-611 — Rupertus Tuitlensis, In
requiam 52gff. — Salmon 1960 — Kalinowski
1971, 175-207 — Ausst. Kat. Monumenta An-
nonis 1g7s, 172ff. (1 M. Plotzek} - Legner 1987,
372-434 — Vogtherr 2005 - Ausst. Kat. Canossa
2006, C 003, 104-106 (C. Bayer).

| Sag. Uttostab

Walrosszahn, z. T. beschidigt, Eichenholz,
vergoldete Bronze, Bergkristall, H. gesamt
155 crey, H, der Krilmme 16 crn

Siiditalien, Anfang des 13. Jhs,, Bronzezwinge
u. Krabben Zutat Anfang des 15. Jhs.

Metten (Niederbayern), Benediktinerablei

Dieser Abtsstab stamrnt sicher nicht von
dem 1909 selig gesprochenen Utto (T 829),

sondern wurde fast 400 Jahre nach dessen
Tod hergestellt und dem sehr verehrten
Srimdungsabt der Abtei Metten Uttonach-
triglich zugewlesen. Aufgrund von legen-
ddren Wunderheilungen, die mit dem
Uttostab vollbracht worden waren, wurden
im Laufe der Jahrhunderte von Stab und
Kriimme Partikel sichtbar abgescha®t, von
denen sich Wallfahrer, Pilger und Glaubige
eine heilende Wirkung versprachen.

Uber einen dreigeteilten einfachen runden
Holzschaft sitzt eine gedrungene Betg-
kristallkugel auf, die ihr Pendant dariiber
in dem hélzernem Knaufende der Verlan-
gerung des Stabes findet. Cberhalb des
Kristalls umspannt eine vierseitige nach
obenhin in Halbkreisen endende Bronze-
zwinge den Stab, auf der eine Inschrift in
romanischen Majuskeln eingraviert ist: Der
leoninische Hexameter gvoD DlomijN(u)s
PE/TRO. PE/TRVS. TIBI CONT/VLITVITO —
Was der Herr [= Christus] Petrus iibergab,
das {ibergab Petrus dir, Utto - verweist auf
die von Gott veranlasste Ubertragung des
Hirtenamtes zundchst auf den ersten Apos-
tel Petrus und dann durch pépstliche Uber-
tragung direkt auf den Abt Utto. Die In-
schrift legitimiert also den Stabtréger post-
hurn seitens hochster Stelle und kénnte ein
Hinweis auf Unabhingigkeitsbestrebun-
gen der Abtei Metten von vorgesetzten Bi-
schéfen oder Landesherren sein. Die Sonder-
stellung Uttos als Grindungsabt wird un-
terstrichen. Die durchbrochen gearbeitete
Kriimme aus Walrosszahn ist in den Holz-
knauf eingelassen. Sie besteht aus mehreren

Sog. Uttostab

Teilen, die durch Zapfen und durck: ein gps-
ter hinzugefiigtes, mit zehn z.T. abgebro-
chenen Krabben besetztes Metallband zu-
samrnengehalten werden. Die fast rund ge-
staltete, stark eingedrehte Kurva endet in
einem Drachen, der mit weit aufgerissene.m
Maul dem zentral platzierten, zuriickblicken-
den Agnus Dei nachstellt. Das Lamm wird
durch eine spiter ersetzte bronzene Stan-
darte gehalten, die eine Fahne mit einem
eingravierten U (wohl fiir Utto) in gotischem
Letter und das Kreuzzeichen zeigt; gleich-
zeitig ist ein punzierter Heiligenschein iiber
dem Haupt des Gotteslamms an dem Schaft
befestigt. Die nur einseitig ausgearbeitete
Standarte bestimmt die Hauptschauseite
der Kriimme. Der Drachen steht hier im Ge-
gensatz Zu KAT. 24 eindeutig als Zeichen des
Bdsen, das es mithilfe Christi, dem Lamm
Gottes, zu besiegen gilt. Diese ikonogra-
phische Tradition beruht zunéchst auf der
alttestamentlichen Schlange als Verkorpe-
rung der Siinde und findet ihre Fortset-
zung in der Offenbarung des Johannes
(Offb 17,14) oder in der mittelalterlichen
Frémmigkeitsliteratur, z.B. i Speculum
virginum, wo die Sinde in Form einer
Schlange auf der Tugendleiter mit einem
Kreuzstab besiegt wird. Das Gotteslamm
geht durch sein Selbstopfer aus diesem
Kampf siegreich hervor, somit hat der Glau-
bige durch Christus eine Chance auf Erlé-
sung. Fiir den Abt ist der Stab Mahnung
und Triurnphzeichen in einem.
Die verarbeiteten Materialien halten sich
an die bei Honorius Augustodunensis fest-
gehaltene Symbolsprache, mit der die Sta-
be seit dem friihen Mittelalter aufgeladen
wurden. So steht die Kriimme, die aus Bifen-
bein oder Knochen bestehen soll, fiir die
Harte des Gesetzes, aber auch fiir die Herr-
schaft des Hirnmlischen. Der Knauf aus
Edelstein oder Kristall symbolisiert die
Géttlichkeit Christi, das Holz des Schaftes
versinnbildlicht die Milde des Evangeli-
urms und die eiserne Spitze erinnert an das
Jingste Gericht.
Seit dern hohen Mittelalter erhilt ein Abt—
neben anderen Insignien wie Gem Ring -
mit dem Stab die an seine Person gehunde-
ne Gewalt Gber ein Kloster. Durch die Auf-
nahme in das »Corpus iuris canonici« irn
12. Jh ist die kirchenrechtliche Verwendung
festgeschrieben worden, mit dem Pontifi-
kale des Durandus von Mende aus dem spi-

ten13. Jh.erfihrt der Stab seine endgiiltige
Bestimmung im liturgischen Kontext. In-
nerhalb der Messliturgie wird der Abtsstab
nur beim Ein- und Auszug und wihrend
der Evangeliumslesung vom Abt selbst ge-
halten. Dariiber hinaus findet der Stab Ver-
wendung etwa bei der Feier der ewigen Pro-
fess oder bei der Einkleldung im Kapitel.
KK

Honorius Augustodunensis, Gemma, 541-738 —
Speculum virginum 2004, 651, 669 — Andrieu
1940, 311-683 ~ Ponschab 1910 - Fink 1922, 5 -
Grober 1927, 168ff — Faike 1935, 266-270 — Focke
1950, 337-387 — Kaufmann 1989, 204-206 —
Schreiner 1998, 67-111 — Vogtherr 2005, 83-g0.

Bibel aus St. Kastor in Koblenz

el

Pergament, 332 und 315 BL, 45,0 33,5 cmm,
Buchmalerei in kolorierter Federzeich-
nung u. Deckfarben, Einband 18. Jh., Leder,
in zwei Binden

Mittelrhein, Trier (?),1067/1077
Pornmersfelden, Gréflich Schénborn’sche
Schlofbibliothek, Hs. 333, 334 (2776)

TAPEL 5. 40

Einem Schenkungsvermerk {fol. 1r) zufolge
wurde die Handschrift durch einen Kano-
niker namens Hongerus, der wahrschein-
lich dem Trierer Domstift angehorte, dem
Kanenikerstift von 5t. Kastor in Kohlenz
{ibereignet und zwar »unter dem ehrwriir-
digen Erzbischef Udo [ven Trier (reg. 1067-
1077}] zur Regierungszeit Heinrichs IV,
(reg.1056-1105)«.

Die Bibel ist mit drei ganzseitigen Minia-
turen zum Beginn der Genesis ausgestattet,
die das Sechstagewerk und den thronen-
den Schépfer sowie die Erschaffung Evas
zeigen {fol. iv—2v). Die iibrigen biblischen
Biicher werden durch figiirliche und orna-
mentale [nitialen eingeleitet, gelegentlich
kemmen auch szenische Darstellungen
vor, die jedoch keine direkte Verbindung
mit den Initialen eingehen. Die Dekoration
ist in farbiger, teilweise lavierter Feder-
zeichnung ausgefithrt mit Ausnahme der
Miniatur, die den thronenden Schépfergott
zeigt (fol. 2r). Sie wurde nachtriglich mit
Deckfarben iibermalt, wobei der Stil italie-
hische Anregungen zeigt.

Der Schépfer ist in Gestalt des priexisten-
ten Christus-Logos dargestellt. Durch die
Scheibe in seiner Hand mit der Aufschrift

10 cocbuf oz o wadkas d
diel e hucrobosm Hils seaf ‘rexd #iE:
tme: duof Smef eyrgmony €7

* Bibel aus 5t. Kastor in Koblenz, Initiale zum
Buch Amos, cod. 333, fol. 323r

»Fiat lux« — es werde Licht (Vulg. Gen 1,3) ist
die Schattung des Lichts angesprochen, aber
auch die Entstehung der Zeit mit dem Wech-
sel von Tag und Nacht, worauf die Personi-
fikationen von »Annus« (Jahr) und »Dies«
(Tag) in den beiden Medaillons Bezug neh-
men. Auf der gegeniiberliegenden Verso-
seite ist das Sechstagewerk dargestellt. Dem
gebieterischen Sprech- und Segensgestus
des Schopfers antwortet die Wendung der
Tiere und des Menschen zu ihm hin. Dass
nach Gottes Plan und auf seine Weisung
das Universum, die Welt und alle Kreatur
in ihr entstanden sind, dass er gleichzeitig
Schopfer der Zeit und Herr iiber sie ist,
wird auch in den gereimten Inschriften
thematisiert. Damit wird dem biblischen
Text ein grofartiges Schaubild zur Schép-
fung von Welt und Zeit vorangestellt.
Die Initialen zu den biblischen Blchern
sind mit ganzfigurigen Darstellungen oder
Brustbildern der Autoren verkniipft, wie
bei der Initiale zum Buch Amos {fol. 3231}
Historisierte Inftialen hingegen, bei denen
die Figuren dem Buchstaben inkorporiert
sind, sind noch selten {vgl. xar, 27). Die sze-
nischen und figiirlichen Elemente werden
mit den Initialen »parataktisch« verbunden,
wie dies auch in den italienischen Bibel-
handschriften des 11. Jhs. der Fall ist.
Die ikonographischen und stilistischen
Wurzeln fir die Ausstattung der Pommers-
feldener Bibel sind in der karolingischen,
insbesondere der touronischen, sowie in
der italienischen und nordfranzésischen
Bibelillustration des 11, JThs.zu suichen {Ahn-

lichkeit besteht insbesondere zur Bibel aus
St. Vaast, Arras, Bibliothéque municipale,
MS. 55). In Textgestalt und Bildschmuck auf
das Engste verwandt ist ihr die gleichfalls
aus 5t. Kastor in Koblenz stammende Bibel
(Koblenez, Landeshauptarchiv, Hs. 701/110),
die etwa zeitgleich im selben Skriptorium
hergestellt worden sein muss, von der sich
aber nur der erste Band erhalten hat.

Entgegen dlterer Forschungsannahmen ist
von einer einheitlichen Ausstattung der
Bibel von St Kastor in den Jahren 1067/
1077 auszugehen. Sie ist eine der frithesten
romanischen Bibelhandschriften im nor-
dalpinen Raum und damit nicht zuletzt ein
herausragendes Zeugnis fiir die geistlichen
Erneuerungsbestrebungen des 11, Jhs, {(vgl.
Essay, S. z03 u. 206). Zugleich kommt ihir fiir
die Entwicklung kohédrenter Ausstattungs-
programme grofite Bedeutung zu AW

Ausst. Kat. Rhein und Maas 1972, Bd. 1, 213

Nr. E 20 — Plotzek 1973, 307 — Zahlten 1979,
passim — Cahn 1982, 116-119, 256 NF. 10 — Ausst.
Kat. Ornamenta 1985, Bd. 1, 52 Nr. A 2 — Ausst.
Kat. Grafen von Schdnborn 1983, 451-456

Nr. 357 - Reudenbach 2006 q, 20-21 - Worm
2008a, 210-215 — Worm (in Vorbereitung).

| Bibel von Lobbes

Pergament, 276 B, 32,5x% 27,6 crm, Buchmalerei
in kolorierter Federzeichnung vor farbig an-
gelegten Griinden, Einband 15./16. Th., Leder
Lobbes, 1084

Tournai, Biblicthéque du Séminaire, Ms.1
TAFEL §, 41

Die Bibel von Lobbes wurde, wie ein unge-
wiohnlich ausfihrlicher Kelophen am Ende
der Handschrift mitteilt, 1084 in der bei Liit-
tich gelegenen Benediktinerabtei St. Peter
in Lobbes von dem Ménch Goderannus
»mit dern Fleiff meiner Hinde und im
Schweifie des Angesichts« geschrieben
unter Abt Arnalf vo_n’Lobbes und zur Zeit,
als Komig Heinrich v, (ieg. 1056-1105) Rom
belagerte, »wo sich der Rebell Hildebrand
[gemeint ist Papst Gregor VII (1073-1085)]
seit drei Jahren verschanzt hielt«. In dieser
Formulierung manifestiert sich die kai-
sertreue Position der Abtei wihrend des
Investiturstreits.

Die Bibel von Lobbes enthélt die Biicher
von der Genesis bis zu den kleinen Pro-
pheten und bildet den ersten und einzig
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i Bibel von Lobbes, Initiale zu Numeri, fol. s9r

erhaltenen Band einer urspriinglich zwel-
bindigen Bibel. Es handelt sich um eine
der frithesten Handschriften, die durch-
gingig mit textbezogenen historisierten
Initialen illustriert ist. Die monumentale,
die gesamte Héhe der linken Textspalte
einnehmende Initiale zur Genesis (fol. 61}
zeigt in sieben Medaillens von unten nach
oben die Tage der Schipfung. Die Erzéhl-
folge beginnt mit der Erschaffung von
Licht und Finsternis, die gemé® der Deu-
tung durch Augustinus (De civitate Det, XL,
g-11) mit der Erschaffung der Engel und
dem Sturz der abtriinnigen Engel gleich-
gesetzt ist, wobei Luzifer im wahrsten 5inn
des Wortes aus dem Ordnungsrahmer. der
Initiale hinausgestofen wird, Das oberste
Bildfeld zeigt den Schipfer in Gestalt des
priexistenten Christus-Logos, der sich mit
Segensgestus und Spruchband »cTEsCite
et multiplicamini« — Wachset und vermeh-
ret euchl (Vulg. Gen 1,28) an den von ihm
geschaffenen Menschen im Medaillon da-
runter wendet, Die Siebenzahl der Medail-
lons wird in den Buchstabenfeldern sowie
in den am unteren Seitenrand folgenden
sieben in Auszeichnungsschrift geschriebe-
nen Textzeilen aufgenornmen. So sind die
Medaillons der Initiale, die Anfangsworte
und der Eingangssatz in ein augendalliges,
durch die symbolisch bedeutsame Sieben-
zahl bestimmtes System gebracht.

Die (brigen biblischen Biicher werden
durch historisierte Initialen mit Autoren-
bildern oder Szenen eingeleitet. Die Initiale
z1im Buch Numeri, dessen Titel in der heb-
riischen (Vaieda) und griechischen Bezeich-

nung (Nurneri) angegeben ist, formt den
Buchstaben L{octutus est dominius ad moy-
sen] — der Herr sprach zu Mose (Num 1,1),
zu einer hohen Stele aus, auf der Moses die
gherne Schlange aufrichtete (Num 21). Wer
sie ansah, wurde von den Bissen der gifti-
gen Schlage geheilt, die Gott den Israeliten
fiir ihre Siinden geschickt hatte.

Einige Jahre nach der Vollendung der Bibel
von Lobbes schufen Goderannus und sein
Mitarbeiter Ernestus eine weitere monu-
mentale Bibelhandschrift fiir die Abtei
von Stavelot (London, British Library, Add.
Ms. 28196-28107), die nach Ausweis des
Kolophons in den vier Jahren von 1093
und 1097 geschrieben wurde, was einen
Anhaltspunkt dafiir liefert, wieviel Zeit
die Herstellung solcher Bicher in An-
spruch nahm. In beiden Handschriften zeigt
die Tkonographie vielfiltige Anregungen
durch karolingische Bibeln sowie die nord-
franzésische und italienische Bibelillus-
tration des 11. Jhs.

In der Kohidrene und Folgerichtigkeit ihrer
Programme gehéren die beiden Bibelhand-
schriften des Goderannus zu den grofien
Leistungen der romanischen Buchkunst.
Das in der Bibel von Lobbes erstmals greif-
bare ikonographische Modell der mit Bi-
belmedailions besetzten »I[n principio]«-
Initiale zum Beginn des Buches Genesis
war bis weit ins Spatmittelalter richtung-
weisend. AW

Ausst. Kat. Rhein und Maas 1972, Bd. 1, 230-231
Nv. F 26 — Denny 1976/1977 - Zahlten 1979,
57-63 — Cahn 1982, 126-130, 136, 266 Nr. 48 -
Ausst. Kat. Canossa 2006, Bd. 2, 459-460

Nr. 460 — Reudenbach 2006 4, 21-29 - Dubois
2006 — Worm 2008b.

-... | Bibel von Floreffe

Pergarment, 273 und 256 Bl 47,5x33,5cm,
Farbige Federzeichnung u. Buchrmalerei

in Deckfarben mit Gold, Finband 19. Th.,
Leder, in zwei Binden

Floreffe, 1153/1172

Londen, British Library, Add. Ms. 17737,17738
TAFPEL 5. 42/43

Die Bibel aus dem 1121 gegriindeten P1a-
monstratensersiift Floreffe ist in ihrem
kiinstlerischen wie intellektuellen An-
spruch ein Hauptwerk der romanischen
Buchmalerei. Das komplexe Bildprogramm

spiegelt die geistige Ausrichtung der Pra-
monstratenser, denn der durch Norbert von
Kanten 1120 in Prémentré ins Leben gery-
fene und 1126 papstlich bestétigte Priester-
und Predigerorden war der Gelehrsamkeit
in besonderemn Mage verpflichtet.
Die zweibindige Bibel enthilt heute sechs
Miniaturen — die Bildseite zum Beginn der
Genesis wurde herausgeschnitten - und
eine Vielzahl von historisierten und orna-
mentalen Initialen; daneben einige durch
Arkaden gerahmte Seiten mit den Arnalen
der Abtei (fol. 21-23v) und der Genealogie
Christi (fol. z5r-32v) sowie einer Darstellung
des Arbor Consanguinitatis, Zwei ganzseiti-
ge Miniaturen sind dem Buch Hich voran-
gestellt, mit dem der zweite Band einsetzt,
eine weitere hebt den Beginn des Johannes-
evangeliums hervor; die drei synoptischen
Evangelien sind nur mit spaltenbreiten Bil-
dern ausgestattet. Jedem der vier Evange-
lien ist eine der zentralen Heilstatsachen
zugeordnet, die typologisch erweitert und
ausgedeutet werden. So zeigt die Miniatur
zum Lukasevangelium (fol. 1877} die Kreu-
zigung Christi und darunter die Opferung
eines Stiers, was auf das Evangelistensym-
bol des Lukas, auf den Opfertod Christi, aber
auch auf die Ablosung des alttestamenta-
rischen Blutopfers durch den in Christus
geschlossenen Neuen Bund hindeutet.
Typisch fiir den schaubildhaften Charak-
ter der Miniaturen ist die Doppelseite zum
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Bibel von Floreffe, Ostertafel-Annalen zu
140-1170, Ms. 17737, fal.17v

Bibel von Floreffe,

Minfaturen zum
Lukasevangelium,
Ms. 17738, fol.187r
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Buch Hiob, die dem Text eine Art visuelle
Exegese voranstellt. Auf der Versoseite sind
allegorisch erweiterte Szenen aus dem Buch
Hiob sowie im unteren Bildstreifen die Wer-
ke der Barmherzigkeit dargestellt, auf der
gegeniiberliegenden Rectoseite die Verkli-
rung Christi und das Letzte Abendmahl {fol.
3v—41). Das Gastrahl der Séhne und Toch-
ter Hiobs {Hiob 1,4) wird dabei durch die
visuelle Angleichung mit dem Abendmahl
als dem immerwihrenden himmlischen
Gastmahl verburden. Entsprechend dem
verbreiteten Kommentar Gregors des Gro-
Ren, den Moralia in Iob (ed. Adriaen 1979),
werden die drei Tochter Hiobs mit den
christlichen Tugenden - personifiziert durch
die drei Frauen im mittleren Rundfeld -
gleichgesetzt, seine sieben Séhne aber rait
den Gaben des Heiligen Geistes, darge-
stellt durch die weiblichen Personifikatio-
nen und die Tauben in den Medaillons
\KAT. 35 1. 37). Die Gaben des Heiligen Geis-
tes wiederum motivieren die Darstellung
des Pfingstwunders in den Zwickelfeldern
unterhalb des Kreises. Der opfernde Hiob
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im oberen Bildfeld und die Werke der
Barmherzigkeit (Mt 25, 42—-43) im unteren
Bildstreifen verweisen auf Gottesfurcht
und tatige Nichstenliebe. Diese verbindet
sich mit der konternplativen Schau Gottes,
wie sie auf der gegeniiberliegenden Bild-
seite in der Verkldrung Christi thematisiert
wird. Das komplexe exegetische Diptychon
verweist damit — ebenso wie die in Hexa-
metern abgefassten Rahmeninschriften -
auf die Verbindung der »vita activa et con-
templativa« (des in der Welt tatigen und
des kontemplativen Lebens) als zentralemn
Anliegen der Primonstratenser.

Aufgrund der am Beginn der Handschrift
eingetragenen historischen Aufzeichnun-
gen ergibt sich eine Entstehung der Hand-
schrift nach 1153. Die Annalen sind teilweise
aus der Bibel des Pramonstratenserstifts
von Fosses (Paris, Bibliothéque nationale
de France, Ms. lat. 14239) dberncmmen
und dienten ihrerseits als Vorlage fiir die
Annalen der Bibel des Pramonstratenser-
stifts Arnstein (London, British Library,
Harley Ms. 2799 und Darmstadt, Hessische

Landes- und Hochschulbibliothek, Ms.

4128). Da Letztere sich auf das Jahr 1172
datieren ldsst, wird die Bibel von Floreffe
zwischen 1153 und 1172 entstanden sein.
Die Ergénzung chronikalischer Aufzeich-
nungen zeigt das im 12. Jh. verstarkte Inte-
resse an der Bibel als historischem Buch.
Die Ubernahme der Annalen erweist den
Stellenwert gemeinsarmer Historie fiir die
Identitatsbildung des jungen Ordens.

stilistisch ist die Bibel von Floreffe anderen
maasldndischen Werken aus dern dritten
Viertel des 12. Jhs. eng verwandt, insbeson-
dere einem Evangeliar in Briissel {Biblio-
théque Royale de Belgique, Ms. 10527) und
dem etwas fortschrittlicheren Evangeliar
aus Averbede (Liittich, Biblicthéque de
I'Université, Ms. 363 C). AW

Chapman 1964 — Ausst, Kat. Rhein und Maas
1972, 267 Nr. I 27— Kéllner 1973 — Watson 1979,
51 NY. 164 — Cahn 1982, 265266 NY. 46 — Telesko

1993 — Kuder 1997 — Smeyers 1999, 99-106 —
Bouché 2o000.

| Evangeliar aus Helmarshausen

Pergament, 166 Bl, 32,5 % 24,0 cm, Buchma-
lerei in Deckfarben, Prunkeinband, zuge-
hérig, um 1120, getriebenes, vergoldetes
Kupfer- . Silberblech auf Eichenholz, Fili-
gran, Halbedelsteine, Silberperien, Perlmutt,
Zellenschmelzplittchen

Helmarshausen, Ende des 1. Ihs. (Handschrift)
Trier, Domschatz, Ms. 139/110/68

TAPEL §. 44

Der um 1120 in und fiir das Benediktiner-
Kloster Helmarshausen an der Diemel her-
gestellte, prachtvolle Buchdeckel ziert das
Festtagsevangeliar des Klosters. Die Entste-
hung von Handschrift und Buchdeckel fallt
in die Amtszeit Abt Thietmars IL (1081-1115/
1120), wihrend der das Kloste?x_rvirtschaft-
lich und kiinstlerisch prosperierte.

Den Buchdeckel gliedert ein gleichschenkli-
ges Kreuz, dessen Langsarme dem Rahmen
eingepasst sind, wihrend die Querarme
ihn tiberschneiden. Kreuz und Rahmen-
leisten sind in regelhafter Abfolge mit
Edelsteinen, Silberperlen und ottonischen
Zellenschmelzemails besetzt und gegen-
iiber dem Grund durch Filigranarkaden
erhdéht. In den durch das Kreuz ausgeschie-
denen vier Binnenfeldern sind in Treib-
arbeit die Evangelistensymbole darge-
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stellt. Ihre Kérper sind raumgreifend und
organisch bewegt, in den Hinden baw.
Klauen halten sie Biicher. [hre Flagel sind
in flachem Relief gehalten und vermitteln
dekorativ zwischien den plastischen Figuren
und dem planen Grurd. Alle Evangelisten-
symbole sind nach aufien hin orientiert,
wenden jedoch ihre Képfe zuriick zur
Mitte, wo sie ehemals in einem grofien,
Christus reprisentierenden Stein, vielleicht
einern Bergkristall oder Jaspis, ihren Be-
zugspunkt fanden. Dieser fehlt heute, wie
{iberhaupt der Grofiteil des Steinbesatzes
und die vier Zierplatten an den Ecken ver-
loren sind.

Ausgestattet ist das Evangeliar mit Kanon-
tafeln, Evangelistenbilderm und Zierseiten
zu den Evangelienanfangen sowie Textini-
tialen zu den Vorreden und Prologen. Ein
Verzeichnis der Perikopen bezeugt den litur-
gischen Gebrauch der Handschrift. in den
Miniaturen verbinden sich spitottonische
und byzantinisierende Tendenzen zu einern
§til von ausgepragter Eigenstindigkeit mit
flach aufgefassten Gewindern und splitt-
tig gebrochenen Faltenziigen. Die Kanon-
tafeln sind reich und phantasievoll verziert,
teilweise bilden Masken oder Tiere die Ka-
pitelle, auf denen die Arkaden ruhern. Mit
zwel weiteren Evangeliaren (Trier, Dom-
schatz, Hs. 138/64 und Hs. 137/133/65) ge-
hort die Handschrift zu den frithesten Wer-
ken, die sich mit der Malerschule von Hel-
marshausen verbinden lassern. AW

Steenbock 1965, 171-173 Nr. 79 — Klemm 1992,
134-141— Hoffmann 1992, 67-69 — Ronlg 2006 -
Ausst Xat. Canessa 2006, Bd. 2, 410412 N¥. 500.

. .| Evangeliar aus 5t. Agidien in
Braunschweig

Pergament, 191 Bl, 30,5 x21,0 cm, Buchma-
lerei in Deckfarben u. Gold, Prurkeinband,
zugehérig, um 1170/110, Holzkern, Silber
vergoldet, Walrosszahnplatten, Stein- und
Perlenbesatz, Filigran

Niedersachen, Hildesheir (7),

3. Viertel des 12, Ths.

Braunschweig, Herzog Anton Ulrich-
Museum, MA 55

TAFEL S. 45

Das Evangeliar aus 5t Agidien ist dort im
18. jh. bezeugt, doch fiir welche Kirche es
urspringlich bestimmt war, bleibt un-

Evangeliar aus Helmarshausen, Evangelistenbild des Matthaus mit Zierseite, fol. igv—15r

klar. Weil es Uber das Predigerseminar in
Riddagshausen 1832 an das Herzog Anton
Ulrich-Museum in Braunschweig kam, wird
es bisweilen auch als Riddagshausener
Evangeliar bezeichnet.

Der kostbare, gut erhaltene Buchdeckel
verdient besondere Beachtung. Der breite
Rahmen ist aus mit Goldfiligran, Perlen
und Edelsteinen geschmiickten Rechtecks-
platten gebildet. Er umschlieft finf Wal-
rosszahntafein, deren mittlere durch einen
geschnitzten Blattrahmen und eine schma-
le, mit Granaten, Perlen und Goldfiligran
verzierte Rahmenleiste ausgezeichnet ist.
Sie zeigt die Majestas Domini, den in der
Mandorla auf dem Regenbogen thronen-
den Christus umgeben von den vier Evan-
gelistensymbolen. Auf den schmalen flan-
kierenden Platten erscheinen die schlan-
ken Gestalten der Apostelfiirsten Petrus
und Pautus, die sich Christus zuwenden
und ihm von zwei aus den Wolken herab-
fliegenden Engeln anempfohlen werden.
Auf der oberen querrechteckigen Platte
sind die Frauen arn Grabe mit dem Engel
dargestellt. Auf der unteren Querplatte er-
scheinen in umgekehrter Bewegungsrich-
tung die gekronten Magier, die mit ver-
hiillten Handen ihre Gaben dem auf dem
Schof? Mariens thronenden Christuskna-
ben darbringen.

In seiner formalen Gestaltung, in Bildpro-
gramm und Stil rekurriert der Buchdeckel
auf spitantike bzw. karolingische fiinftei-

lige Elfenibeindiptychen. Ikonographische
und stilistische Beziige bestehen zu Werken
des niedersichsisch-westfilischen Kunst-
kreises, so zu einem Buchdeckel mit Hildes-
heimer Emails von etwa 1170/1180 (Trier,
Dornschatz, Hs. 141). In der Eleganz der Figu-
ren und der subtilen Gewandbehandlung
tibertreffen die Reliefs jedoch alle vergleich-
baren Werke.

Die Handschrift enthalt die Evangelien
it den iblichen Vorreden und ein Peri-
kopen-Verzeichnis. Den Buchschmuck bil-
den Kancntafeln, vier Evangelistenbilder,
Initialzierseiten und ein auf die Evange-
lienanfinge (aufer Markus) verteilter chris-
tologischer Zyklus von sieben ganzseitigen
Miniaturen sowie zwei an byzantinische
Seidenstoffe erinnernde Purpurzierseiten
mit einem Lowenmuster. Eine davon steht
der Miniatur der Frauen am Grabe gegen-
{iber (fol. g1v—gar), mit der die dem Lukas-
evangelium zugeordnete Bildfolge zur Pas-
sion und Auferstehung Christi schliefit.
Am unteren Rand weist sie eine Zierleiste
mit pseudo-kufischer Inschrift aut, im 12. Th
nioch ein seltenes Motiv, das einen frifien
Beleg fiir die Rezeption islamischer Runst
im Westen darstellt.

Die Miniatur mit den Frauen am Grab zeigt
den Engel, dem Bericht der Evangelien ent-
sprechend, mit strahlendem Antlitz. Er deu-
tet auf den leeren Sarkophag und wendet
sich den Frauen zu, die sich dem Grab mit
Salbgefafien und Weihrauchfdssern na-

hern - dies in ikonographischer Uberein-
stimmung it dem Buchdeckel. Insgesamt
stehen die Miniaturen dem 1155 datierten
Ratmann-Sakramentar (Hildesheim, Dom-
Museum, DS 37 und dem Stammbheim-
Missale {KAT. 38} aus Hildesheim nahe, so
dass eine Entstehung im Hildesheimer
Kunstkreis wahrscheinlich ist, zurnal in
Braunschweig (eine Lokalisierung dorthin
wirde in der Farschung mehrfach erwogen]
Hinweise auf ein leistungsfahiges Skripto-
rium fehlen. AW

Riegel 1875, 33-36 Nr. 55 — Goldschmidt 1923
Nr. 57— Steenbock 1965, 206-207 Nr. 107 — Ausst.
Kat. Staufer 1977, Bd. 1,489 Nr. 625 — Ausst. Kat.
Stadt im Wandel 1985, 1280-1182 Nr. 10304, b —
Ausst. Kat. Heinrich der Liwe 1995, Bd. 1,
389-390 Nr. F 31 - Kldssel 1995, 452-456.

i+ | Evangeliar Heinrichs des Lwen

Pergament, 226 Bl., 34,0 % 25,5 cm, Buch-
malerel in Deckfarben, Prunkeinband 1594,
goldgeprigtes Leder, vergoldete Messing-
beschlage, Reliquienkapsel
Helmarshausen, 1173-1188/89
Wwolfenblttel, Herzog August Bibliothek,
Cod. Guelf. z05 noviss. 2°

TAFELS. 49

Einin Goldtinte geschriebenes Widmungs-
gedicht {fol. 4v) bezeugt, dass das Evangeli-
ar im Auftrag Heinrichs des Léwen, Herzog
von Bayern und Sachsen (reg. 1142-1180,
t1195) und seiner Gerahlin Mathilde auf
Weisung des Abtes Konrad II von Helmars-
hausen (1170-1180/118g) von dem Ménch
Harimann geschaffen wurde {»labor est
Herimannic), Uber die Person Herimanns
ist nichts bekannt, doch diirfte es sich eher
um den Schreiber oder den verantwortli-
chen Leiter des Skriptoriums als um den
Maler handeln.

Durch die Darstellung des 1173 kanonisierten
Thomas Becket {fol. 171}, und durch den Tod
Mathildes 118g kann die Handschrift datiert
werden. Sie war bestimmt filr den Marien-
altar des Braunschweiger Doms und wurde
wohl zu dessen Weihe 1188 geschaffen.
Das Bvangeliar enthilt die Evangelien mit
den Giblichen Vorreden und Prologen nebst
Perikopenverzeichnis. Sie ist reich ausge-
stattet mit 17 prachtig dekorierten Kanon-
tafeln, Evangelistenbildern, neun Ziersei-
ten sowie 15 ganzseitigen Miniaturen mit

LG

Evangeliar aus St. Agidien in Braunschweig, Frauen am Grabe, fal. g1v—gar

christologischen Szenen, die jedoch keinen
chronologisch durchlaufenden Zyklus bil-
den, sondern thematischen Gesichtspunk-
ten folgend auf die Evangelienanfinge
verteilt sind. Arkadengerahmte Textseiten,
Textinitialen und mit farbigen Griinden
unterlegte, goldene Auszeichnungsschrif-
ten vervollstindigen das kostbare Erschei-
rungsbild des Codex.

Das Evangeliar weist zwei Widmungsbil-
der auf, ven denen das eine der letzten
Kanontafel gegentibersteht, gefolgt von
den Bildseiten und dem Autorenbild zum
Matthiusevangelium (fol. 18v—gr), die an-
dere Doppelseite ist dem Johannesevan-
gelium vorangestellt, sodass die beiden
Stifterbilder Anfang und Ende der Bild-
folge markieren; Das erste Widmungsbild
zeigt unten Heinrich den Léwen mit dem
Braunschweiger Patron Blasius und Mat-
hilda mit dem hl. Agidius, Patron des
Braunschweiger St. Agidienklosters. Die
Heiligen empfehlen das Herzogspaar der
Gottesmutter, der Heinrich der Lowe das
von ihm gestiftete Evangeliar {iberreicht.
Maria, thronend und gekrdnt als Himmels-
kénigin, trdgt vor der Brust einen Clipeus,
in dem das Bild des Christusknaben er-
scheint, der hier in Anlehnung an byzanti-
nische Ikonographie als der inkarnierte
Logos gezeigt wird. Auffillig ist die Paral-
lelisierung mit dern Lamm Gottes (Joh 1, 29)

im Clipeus, auf das Johannes der Taufer auf
der letzten, dem Dedikationsbild gegen-
iibergestellten Kanontafel hinweist (fol.
18v). Flankiert wird Maria von Johannes
dem Téufer mit Mértyrerpalme, dem ers-
ten Patron der Blasiuskirche, und Bartho-
loméaus mit Kreuzstab. Die Schriftbdnder
verweisen auf das ewige Leben. In der
Komposition manifestiert sich einersefts
die liturgische Bestimmung der Hand-
schrift fiir den Braunschweiger Marien-
altar, andererseits die Hoffnung der Stifter,
mit ihren Gaben einen Beitrag zum eigenen
Seelenheil zu leisten. In den Devotions-
bildern haben sie Anteil am liturgischen
Geschehen, wenn das Evangeliar in der
Messe benutzt wird.

Das zweite, dem Johannesevangelium
vorangehende Widmungsbild ist mit einer
Darstellung des Creator Mundi auf einer
Doppelseite zusammengestellt (fol. 171v—
1721) und zeigt im unteren Register das
mit himmlischen Kronen bekrénte und
Kreuze tragende Herzogspaar im Kreise
seiner kaiserlichen und kéniglichen Vor-
fahren. Angelpunkt der Komposition ist
Christus, dessen Bliste umgeben von Heill-
gen im Zentrum des oberen Registers er-
scheint; dort ist neben den Patronen des
Braunschweiger Doms auch Thomas Becket
dargestellt. Die Kreuze Heinrichs, Mathildes
und ihrer Familienangehérigen sind als
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Aufruf zur Kreuznahme und Christusnach-
folge zu verstehen, wie das Spruchband
Christi verdeutlicht (Mt 16,24). Sie dienen
damit, zusamrmen mit den Kronen als Aus-
druck der Jenseitshoffrung. Die Darstellung
des Christus-Logos als Schopfergott am
Beginn des Johannesevangeliums ist theo-
logisch durch den wortgleichen Anfang des
Evangeliums und der Genesis (»In princi-
pio«) motiviert und zeigt die wesensmaé-
Rige Einheit des Schépfergottes mit Chris-
tus als dem inkarnierten Logos.

Die gesamte Bildausstattung prigt ein
hoher intellektueller und theologischer
Anspruch, die Bilder erhalten durch zlle-
gorische und typologische Erweiterungen
sowie durch eine Fiille von Beischriften
und Spruchbéndern stark exegetischen Cha-
rakter und sind darin der Buchmalerei des
Maasgebiets und Hildesheims verwandt
(KAT. 28 1. 38).

Die Schreib- und Malschule des Benedikti-
nerklosters Helmarshausen erlebte zur
Zeit Heinrichs des Léwen und durch seine
Forderung eine kiinstlerische Bliite. Dem
Evangeliar verwandt sind der fragmen-
tarisch erhaltene Psalter Heinrichs des
Léwen (London, British Library, Lansdowne
Ms. 381, 1), ein Evangeliar im Trierer Dom-
schatz (Ms. 67/142) sowie ein 1194 datiertes
Evangeliar in Wolfenbiittel (Herzog August
Bibliothek, Cod. Guelf. 65 Helmst.). Fir
die gesamte Gruppe charakteristisch sind

e

komplex organisierte Rahmengefiige und
ornamentale, an kostbare Textilien erin-
nernde Bildgriinde, die den Figuren kaum
Raum zur Aktion und Entfaltung lassen,
gleichzeitig aber ein hohes Maf an dekc-
rativer Vereinheitlichung der Bildseiten
mit sich bringen.

Im Evangeliar Heinrichs des Lowen spie-
geln sich Anspruch und Selbstversténdnis
des hochadligen Auftraggebers ebenso wie
die Sorge um das eigene Seelenheil Die
Handschrift schliefit deutlich an das Vor-
bild der von den ottonischen Kaisern gestif-
teten Werke an, in deren Nachfolge sich

Evangeliar Heinrichs des Lowen, gekrontes
Herrscherpaar, fol. 171v

21 Evangeliar Heinrichs des
Léwen, Kanontafel und
Herrscherbild, fol. 18v—1gr

Heinrich als Herzog von Sachsen sah, sie
iibertrifft diese jedoch micht nur in der
schieren Prachtentfaltung, sondern auch in
der Kornplexitat des Bildprogramms und
darf damit als eines der kostbarsten und in-
tellektuell anspruchsvollsten Werke der
deutschen Buchrmalerel des 12. Jhs. gelten.
AW

Haussherr 1980 - Klemm 1988 — Kétzsche 1989 —
Nilgen 1989 — Gosebruch/Steigerwald 1992 -
Hoffrnann 1992, 43~¢5 — Ausst. Kal, Heinrich der
Léwe 1995, Bd, 1, z06-210 Nr. D 31— Wolter-von
dem Knesebeck 2003 — Schneidmiiller zo03.

- | Pariser Perikopenbuch

Pergament, 59 Bl,, 27,0 x 20,5 crm, Buch-
malerei in Deckfarben mit Gold u. Silber,
Ei.nt@:’ld 18.Jh,, Leder mit Goldprigung
Niedersachsen/Westfalen, um 1120/1130
Paris, Bibliothéque nationale de France,
Ms. lat. 17325

Das Pariser Perikopenbuch enthilt nur we-
rige Lesungstexte und diente ausschlieflich
dem Gebrauch an hohen Feiertagen. Vier
Evangelistenbiider, 15 ganzseitige Miniati-
ren, die den Festlesungen zugeordnet sind,
elf Zierseiten und eine Vielzahl von Text-
initialen in Gold und Deckfarben zieren
die Handschrift.

Die Miniaturen sind meist auf Doppelsei-
ten zusammengestellt, wie im Fall der Him-

47 Pariser Perikopenbuch,
Himmelfahrt und Majestas
Domini, fol. 3gv—40r

melfahrt Christi und des von den vier le-
benden Wesen umgebenen, thronenden
Christus (vgl. Ez 1,4-28 und Offb 4, 8), der
Majestas Domini (fol. 39v-40r). Diese unge-
wohnliche Gegeniiberstellung betont den
eschatologischern Gehalt der Himmelfahrt,
verkiindeten doch die Engel den Aposteln
die Wiederkuntt Christi (Offb 1,11). Ein mar-
kantes Motiv ist der altarférmige Stein-
quader auf der Higelkuppe, der auf einen
in der Himmelfahriskirche zu Jerusalem
seit der Kreuzfahrerzeit verehrten Stein ver-
weist, von dern aus Christus in den Himmel
aufgefahren sein soll. Diese ikonographi-
sche Eigenheit begegnet nur in wenigen,
aus demn niedersdchsisch-westfilischen
Raum stammenden Himmelfahrtsdarstel-
lungen und stiitzt die Lokalisierung der
Handschrift in diese Region. Enge Verbin-
dungen bestehen zu einermn in Helmarshau-
sen um 1150/1160 hergestellten Evangeliar
(Gnesen, Archivum Archidiecezjalne Ka-
tedra, Ms. 2). Der Maler ist stilistisch an ita-
lienischen Werken des 11. Jhs. bzw. rheini-
schen Werken, die ihrerseits italienische
Stilstrdmungen verarbeiten, geschult {vgl.
EAT. 26 U, 35). Ungewdhnlich ist die dezi-
dierte Orientierung an cttonischen Prunk-
handschriften, die sich wohl aus der Auf-
traggebersituation erklért: Die Darstellung
von Angehérigen eines Frauenkonvents in
den Miniaturen zu Marientod und -begriib-
nis (fol. s1v-52r) legt nahe, dass die Hand-

schrift fiir eines der bedeutenden Damen-
stifte im niedersichsisch-westfalischen
Raum geschaffen wurde. Die Anlehnung
an die liturgischen Prachtcodices des 11. Jhs.
wiire dann als bewusste Ankniipfung an
die eigene ottonisch-salische Tradition auch
im Sinne der Selbstvergewisserung und
Selbstbehauptung zu verstehen, zumal sich
die ehemnals michtigen Damenstifte seit der
Kirchenreform zunehmendem Druck aus-
gesetzt sahen. AW

Schnitzler 1959, 31 Nv. 24 — Ausst. Kat, Staufer
1977, Bd. 1, 567-577 Nr. 748 — Nordenfalk 1988 -
Avril/Rabel 1995, 117-119, Nr. 96 — Worm 2003 -
Worm 2008a — Worm 2010,

;| Evangelistar aus Grof} St. Martin

Pergament, 181 BL, 25,0x16,5cm, Buchmalerei
in Deckfarben u. Gold, Einband 19. Th., Lecer
K&ln, um 1220/1230

Briissel, Bibliothéque Royale du Belgique,
Ms. 466/9222

Die Bestimmung des Evangelistars fiir das
Benediktinerkloster von Groff 5t. Martinin
Kéln ergibt sich aus der Rubrik »In festivi-
tate nostri patroni« {zum Festiag unseres
Patrons) zum Martinsfest (11. November)
und aus der Auszeichnung der Fesilesung
mit einer ganzseitigen Miniatur (fol. 1551),
sie zeigt sich aber auch im Fest der Transla-
tion der Martinsreliquien und den beiden

[
e

Benediktsfesten. Eine nachgetragene Peri-
kopenliste bezeugt, dass das Buch bis ins
18. Jahrhundert bei der Messfeier benutzt
wurde.

Das Evangelistar aus Gref} St. Martin war
urspriinglich als Missale konzipiert. Am An-
fang stehen die Messtexte, die durch zwei
ganzseitige Miniaturen, Abendmahl und
Majestas Domini, hervorgehoben sind. Der
anschlieRende Evangelistarteil (ab fol. 241)
ist in Temporale und Sancterale gegliedert

Evangelistar aus Grofs St. Martin, Zach3usim
Baum, fol.162r

235
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(vggl, Essay, S.202) und mit 30 ganz- oder
annidhernd ganzseitigen Miniaturen aus-
gestattet, die den jeweiligen Lesungstex-
ten zugeordnet sind. Dadurch kamen un-
gebriuchliche Szenen zur Darstellung, sc
der Versuch der Juden, Christus zu steini-
gen und einige Gleichnisse, Da die Evange-
lienpassage zum Einzug Christi am ersten
Advents- und am Palmsonntag gelesen
wird, ist diese Szene zweimal dargestellt
(fol. 191, 621). Wie Tiblich illustrieren die Bil-
der den Perikopentext, selten der Festin-
halt. Entspechend zeigt die Miniatur zur
Kirchweihe die Episode von Christus und
dem Z&llner Zachius (Lk 19,1-10).

Der Grofiteil der Miniaturen stammt von
einem Maler, dessen Stil durch kraftig
gebildete, natiirlich bewegte Figuren be-
stimrut ist. Antikisch anmutende Gewin-
der umspielen den Kérper in weichen Fal-
ten. Das Evangelistar vertritt damit eine
Tendenz, die fiir die Kunst in Nordfrank-
reich, im Maasgebiet und im Rheinland
von etwa 1180 bis 1230 bestimmend war.
Der weichen, schlauchartigen, bisweilen
eingedellten Falten wegen hat die Kunst-
geschichte die Bezeichnung »Muldenfal-
tenstil« fiir sie geprigt. In der romanischen
Buchmalerei K&lns nimmt das Evangelistar
aus Groft St. Martin eine Sonderstellung
ein. Die anderen iiberlieferten romanischen

Evangeliare und Evangelistare weisen keine
christologischen Zyklen auf. AW

Swarzenski 1936, 11-13, 85-86 Nr, 1, Abb. 1-13 -
Schnitzler 1959, 4041 Nr. 32 — Ausst. Kat. Staufer
1977, Bd. 1, 580-581 Nr. 751 — Grimme 1980,

. | Brandenburger Evangelistar

Pergament, 109 BL, 33,5 % 24,0 cm, Buch-
maletei in Deckfarben u. Gold, Binband
modern, Leder, ehem. spitgotischer
Buchdeckel mit der Kreuzigung Christi
in Treibarbeit, seit 1945 verschollen
Thilringen, 1210/1220 (nach 1194)
Brandenburg, Dormstiftsarchiv, ohne
Signatur

Das Evangelistar enthilt die Evangelienle-
sungen fiir das Kirchenjahr von der Weih-
nachtsvigil bis zum vierten Adventssonn-
tag, getrennt in Temporale, Sanctorale und
Commune Sanctorum, Votiv- und Toten-
messen. Seine Bestimmung fiir das von Pré-
monstratensern besetzte Brandenburger
Dorstift geht aus der Textauswahl und ei-
nigen ikonographischen Besonderheiten
hervor, etwa der Darstellung des hl. Augus-
tinus (fol. g8v), an dessen Ordensregel sich
die der Prdmonstratenser orientiert.

Der von mindestens drei Malern ausgefithr-
te Buchschmuck besteht in 18 ganzseitigen

3£ Brandenburger

Evangelistar, Kreyz-
——l abnahme und Grab-

legung Christ],

fol. 53v—54r

Minjaturen, mehreren kleineren Bildern,
einer Initialzierseite sowie historisierten
und ornamentalen Initialen. 15 jeweils den
Lesungstexten zugeordnete Miniaturen
bilden einen christologischen Zyklus vom
Traum Josefs bis Pfingsten. Am iippigsten
ausgestattet sind, entspechend threr Bedeu-
tung, die Lesungen des weihnachilichen
und dsterlichen Festkreises. Die Hervorhe-
bung des Peter- und Paulsfestes durch ein
Vollbild spricht wohl fiir eine Entstehung
der }iandschrift nach 1194, als Paulus als
zweiter Patron des Brandenburger Domes
bezeugtist.

Die Miniaturen zu Kreuzabnahme und
Grablegung Christi {fol. 53v—541) stehen afm
Ende der Passionslesung (Joh 18,1-19,42).
Die Kreuzabnahme, letztlich auf byzanti-
nische Vorlagen zuriickgehend, folgt einer
seit dem 12.Th. in Sachsen verbreiteten
Darstellungsform.

Cberhalb des Kreuzbalkens erscheinen die
Personifikationen von Sonne und Mond,
die auf die kosmische Dimension des Ge-
schehens hinweisen.

Joseph von Arimathea hilt den vom Kreuz
herahsinkenden Leib Christi umfasst, wéh-
rend Nikodernus mit einer Zange den Na-
gel aus seiner linken Hand entfernt, wobei
ihm Jchannes assistiert. In Leid versurnken
hilt Maria die Rechte ihres Sohnes. Sind

die Figuren bei der Kreuzabnahme fries-
artig gereiht, zeichnet sich die Komposition
der Grablegung durch tiefenrfurnliche Staf-
felung aus. Im Vordergrund deuten Hiigel
und Biume den Garten arn, in dem sich das
Grab Christi befindet. Die mittlere Zone
nimmt der Sarkophag mit dem von Joseph
von Atimathea und Nikodemus gesalbten
Leichnam Christi ein. Oberhalb des Felsen-
grabes stehen Johannes und die drei Mari-
en. Bemerkenswert ist bei beiden Minia-
turen die eindriickliche Schilderung der
Gefiihlsregungen.

Wo das Evangelistar hergestellt wurde, ist
unklar. Da das Bistum Brandenburg nach
seiner Zerstdrung durch die Wenden erst
im 12. Jh. ven Magdeburg aus wiederbe-
grindet wurde und sich keine eigene
Buchmalereitradition entwickelte, ist eine
Entstehung dort nicht wahrscheinlich.
Enge Beziehungen weist die Handschrift
zur Erfurter Buchmalerei des frithen 13. Ths.
auf, so zum Codex Aureus in Pommers-
felden (Griflich Schénborn'sche Schlofbi-
bliothek, Hs. 2889 [249]) und zurn Erfurter
Missale (kaT. 39). Bs wire denkbar, dass
die kiinstlerisch iiberaus anspruchsvolle
Handschrift von Bischof Gernand von
Magdeburg (reg. 1222-1241) in Auftrag ge-
geben wurde, der seit 1212 als Dekan des
Domstifts wirkte und iiber weit gespann-
te Verbindungen verfligte. AW

Giilden/Rothe/Opfermann 1961~ Wilckens
1964 — Ausst. Kat. Staufer 1977, Bd. 1, 602-604
Nr. 625 — Ausst. Kat. Heinvich der Liwe 1995,
Bd. 1, 493-496 Nr. G 15— Braun-Niehr 2005 -
Braun-Niehr 2008,

¢ | Lektionar aus Siegburg

Pergament, 106 BL, 27,0 x15,5 cm,
Buchmalerei in Deckfarben u. Gold
Finband 19. Th,, Leder

Kéln oder Sieghurg, um 1120/1130
London, British Library, Harley Ms. 2889

Die Benediktinerabtei St. Michael in Sieg-
butg bei Kéln wurde von Erzbischaf Anno
[reg. 1056-1075) gegriindet und entwickel

te sich im 1. und 12.Jh. zu einem wichti-
gen Reformzentrum im Reich. Die Bestim-
mung des Lektionars fiir Siegburg geht aus
dem Eintrag des Kirchweihfestes (22..1066)
und aus der Auszeichnung der Feste der
beiden Patrone Michael und Mauritus mit

ganzseitigen Miniaturen (fol. 66v, 681) klar
hervor.

Wiihrend Bvangeliare und Evangelistare
hiufig Giber Bildausstattung verfiigen, sind
illustrierte Lektionare eher selten. Das Sieg-
burger Lektionar enthilt im Wesentlichen
die Lesungen aus den Apostelbriefen und
den alttestamentarischen prophetischen
Biichern, geordnet nach der Abfolge der
Feste im Kirchenjahr Die dem Text auf
drei Doppelseiten vorangestellten Auto-
renbilder zeigen Petrus und Paulus, Jaco-
bus und Johannes den Evangelisien sowie
den Propheten Jesaja und die Wurzel Jesse.
Nach der in der Exegese auf Christus bezo-
genen Prophezeiung Jesajas werde aus der
Wurzel Jesse ein Reis mit einer Bliite her-
vorgehen, und auf ihr werde der Geist des
Herrn ruhen {Tes 11,1—2). Die Miniatur illus-
triert dies wortgetreu und verdient als eine
der frihesten Darstellungen des Themas
besondere Beachtung. Sehr ungewthnlich
ist, dass Jesse als Toter im offenen Sarg lie-
gend wiedergegeben ist. Die von der Bliite
ausgehenden Zweige enden in Medaillons
mit sieben Tauben, welche durch die In-
schriften als die Sieben Gaben des Heiligen
Geistes ausgewiesen sind (vgl. ar. 37). Auf
der folgenden Seite beginnt der Lesungs-
text zur Weihnachtsvigil, so dass die Wur-
zel Jesse einerseits als Erweiterung des Au-

torenbildes, andererseits aber auch als ein
allegorisches Festbild zu Weihnachten ge-
lesen werden kann. Weitere Miniaturen
sind den Lesungstexten direkt zugeordnet:
Sie zeigen die Frauen am Grab und die Hei-
ligen Mauritius (beide Bilder sind, abwei-
chend von der iibrigen Ausstattung, als Fe-
derzeichnungen vor farbigem Grund ange-
legt) sowie Michael im Kampf gegen den
Drachen. Dartiber hinaus sind die hohen
Festtage (Weihnachten, Epiphanie, Ostern
und Pfingsten sowie das Michaelfest) mit
prichtigen Initialzierseiten auf Purpur-
grund ausgestattet.

Deutlich sind die Bezlige des Miniaturen-
stils und der Rahmenornamentik zu italie-
nischen Werken des spaten 11, und frithen
12.Ths., etwa den Fresken im Baptisteri-
um von Concordia Sagittaria im Veneto.
Sie erkldren sich wohl durch die seit Anno
bestehenden Kontakte nach Oberitalien,
hatte dieser doch den Siegburger Griin-
dungskonvent mit Monchen aus dem Re-
formklester Fruttuaria in Piemont besetzt,
Die Initialen zeigen maaslandische Ziige,
wie sie die Kélner Kunst jener Zeit prag-
ten. Die Nihe zu einer 1124/1126 entstan-
denen Handschrift der Victoria Verbi Dei
{Miinchen, Bayerische Staatshibliothek,
Clm 14055) und zum vor 1131 datierbaren
sog. Friedrichs-Lektionar (gar. 201) legt eine

i Lektionar aus Siegburg, Jesaja und Wurzel Jesse, fol. 3v—4r
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Entstehung des Siegburger Lektionars um
1120/1130 nahe, AW

Turner 1962 — Bloch/Mittler 1964 — Ausst.
Kat, Monumenta Annonis 1975, 229-233 —
Backhouse 1997, 48 — Ausst. Kat. Canossa
2006, Bd. 2, 399-400 Nr. 492 - Worm 20084,
175-176, 207-218.

.. | sakramentar aus Maria Laach

Pergament, 170 Bl, 27,5 16,0 cm, Buch-
malerei in Federzeichnung, Deckfarben mit
Gold v. Silber, Einband, 19. Jh., Halbleder
Maria Laach, um 1350/116C (vor 1156)
Darmstadt, Landes- u. Hochschulbiblio-
thek, Hs. 891

Die Bestirnrmung des Sakramentars fiir das
Benediktinerkloster Maria Laach in der Eifel
ist aus den hervorgehobenen Heiligenfes-
ten der Patrone von Kirche und Orden, Ma-
ria und Benedikt ersichtlich. Das nachge-
tragene Weihedatum des Hauptaltars am
24.8.1156 {fol. 169r-170v) gibt einen Datie-
rungshinweis.

Das Sakramentar enthilt die vom Priester
wihrend der Messe zu sprechenden Texte
und Gebete fiir das Temporale, beginnend
mit der Weihnachtsvigil, sowie den Canon
Missae, Sanctorale, Votivmessen und Com-

mune Sanctorum, ferner Messformulare zur
Kirchweihe, Totenmesse, Benediktionen
und Gebete.

Dem Kalender schlief3t sich ein dem Text
vorgeschalteter Bildzyklus (fol. 7v—10v) an.
Er beginnt mit der Verkiindigung an Maria
und der Geburt Christi, es folgen Majestas
Domini und Geifdelung Christi vor Pontius
Pilatus, Gann Papst Gregor (mittelalterlicher
Vorstellung zufolge Autor des Sakramen-
tars), begleitet vorn Diakon Petrus und eine
weitere Darstellung der Majestas Domini.
Zwei Bildseiten mit Aposteln, Mértyrern,
Bekennern und Jungfrauen schlieffen die
Bildfolge ab.

Nur der Apostel Petrus, der hl. Nikolaus -
neben Maria der zweite Patron des Klos-
ters — und der hl Benedikt sind sicher
identifizierbar. Verbildlicht ist in dieser iko-
nographisch ungewéhnlichen Sequenz of-
fenbar der Inhalt des Credo: empfangen
vom Heiligen Geist, geboren von der Jung-
frau Maria, gelitten unter Pontius Pilatus,
bis hin zur Gemeinschaft der Heiligen. Das
eucharistische Hochgebet ist —wie {iblich—
durch Kreuzigungsbild und Zierinitialen
ausgezeichnet (fol. 55v—561). Das Sanctorale
zieren zwei halbseitige Miniaturen zu den
Festen von Petrus und Paulus sowie Marid
Himmelfahrt.

=% Sakramentar aus Maria
Laach, Majestas Domini
und Heilige, fol. gv—cr

Der Buchschmuck wurde von drei klar un-
terscheidbaren Kiinstlern ausgefiihrt, von
denen zwei, der Maler der christologischen
Miniaturen und der Maler der Heiligen-
bilder, rheinische Stilmerkmale zeigen. Der
5til des dritten Malers, der das Kanonbild
{fol. 55v} ausfiihrte, ist hingegen, wie der
Initialstil, maaslindisch geprigt. Dies er-
Klart sich historisch, denn Maria Laach war
von 1110/1112 bis 1138 demn Priorat des clunia-
zensischen Klosters Affligern (Didzese Carn-
brail in Brabart unterstellt. Von dort kamen
Abt Giselbert von Affligem (1127/1138-1152)
und eine grofe Zahl von Ménchen. Die Text-
vorlagen starmmen aus Affligem und Trier,
von wo aus die Abtei Maria Laach gegrimdet
worden war, so dass sich im Textbestand
wie im Miniaturenstil die Geschichte des
Klosters widerspiegelt.

Eng verwandt sind Laacher Handschriften
aus dem zweiten Viertel des 12. Jhs., etwa
ein Homiliar und eine Abschrift von Hiero-
nymusbriefen (Berlin, Staatsbib]ioﬂ_lek Preu-
Rischer Kulturbesitz, theol. lat. fol. 269/
270 und lat. fol. 194). aw

Frank 1956 — Fizenhéfer/Knaus 1968, 3643
Nr. 2 - Ausst. Kat. Staufer 1977, Bd. 1, 577578
Nr. 749 — Cohen-Mushlin 1990, 117-121~
Fingernagel 1691, 48-49.

w7 | Berthold-5akramentar

Pergament, 165 B. 29,5x2¢,5 crm, Buchmalerei
in Deckdfarben mit Gold u. Silber; Blattgold .
Blattsilber, Prunkeinband zugehérig, 1215/1217,
Eichenholz, getriebenes Silber, Goldblech,
Geldfiligran, Edelsteine, Halbedelsteine,
Zellenschmelzemail

Weingarten, 1215/1217

New York, Pierpont Morgan Library,

Ms. MT10

TAFEL 5. 46/47

Das Berthold-Sakramentar ist eine der kost-
barsten und kunsthistorisch bedeutendsten
Handschriften der deutschen Spatromanik.
Unter Abt Berthold (1200-1232) erlebte das
welfische Hauskloster Weingarten eine kul-
turelle und kinstlerische Blitte. Berthold fir-
derte auch die Verehrung der Heilig-Blut-
Religuie, die dem Kloster 1064 von Judith
von Flandern, der Gemahlin des Kloster-
grinders Herzog Welf [V. (reg. 1056-1101),
geschenkt worden war. Aus dem Skriptori-
um, das schon im 12. Jh. illurninierte Hand-
schriften hergestellt hatte (KAT. 40 1. 44)
gingen in seiner Amtszeit Werke von hdchs-
tem Rang hervor.

Das Berthold-Sakramentar wurde wohl
nach dem Brand der Klosterkirche 1215 und
vor ihrer Neuweihe 1217 geschaffen. Es ent-
hilt die vom Priester bei der Messe zu
sprechenden Texte und Gebete, mit dem
Ordo Missae am Anfang, gefolgt von Tem-
porale und Sanctorale - das Cormrrune Sanc-
torum ist nicht enthaklten — Votivmessen
und Benediktionsformeln. Damit diente
die Handschrift dem Gebrauch des Abtes
bei den feierlichen Konventgottesdiensten.
Das Berthold-Sakramentar vertritt einen
gegeniiber dem Missale veralteten Buch-
typus. Dies ist als bewusstes Festhalten an
Traditionen zu verstehen, konnte damit
doch eine beim Brand 1215 verlorene dltere
Prunkhandschrift ersetzt worden sein. Bei
der Gestaltung des Buchdeckels orientier-
te man sich an karolingischen Vorbildern.
Der Vorderdeckel ist aus Eichenholz gefer-
tigt, mit vergoldetem Silberblech verklei-
det und reich mit Goldfiligran, Edelsteinen,
Halbedelsteinen und Glasfluss verziert. Im
Zentrum thront die Gottesmutier mit dem
Christusknaben. Krone und Brustschrmuck
sind separat aus Goldblech gearbeitet und
mit Edelsteinen besetzt. Das eingetiefte,
hochrechteckige Bildfeld, das die in stark er-

habener Treibarbeit ausgefiihrte Figur ein-
fasst, ist mit der Rahmenleiste des Deckels
durch kurze Stege verbunden, so dass sich
als Grundferm ein Kreuz ergibt. Die abge-
stuften Rahmen- und Zierleisten teilen vier
eingetiefte Felder in den Ecken ab, in denen
die Evangelisten mit {hren Symbolen und
Begleitfiguren dargestellt sind. Zu Johan-
nes treten der Erzengel Michael mit Kreuz-
stab und eine nimbierte Personifikation
der als Heilige interpretierten Virginitas
(Tungfriulichkeit), zu Matth&us der Erzen-
gel Gabriel und Humilitas (Dernut), Lukas
wird vom hl. Martin, dem Patron Weingar-
tens, und dem hl Nikclaus begleitet, Mar-
kus vom hl. Oswald, als Kénig Englands mit
Krone und Zepter, auch er (seit der Neu-
weihe von 1217} ein Patron Weingartens,
sowie von Abt Berthold selbst, dem Auf-
traggeber der Handschrift, mit Abtsstab.
Wie eine umlaufende Inschrift mitteilt, sind
im Buchdeckel Reliquien Mariens, mehre-
rer Apostel sowie Georgs und Oswalds ge-
borgen. Angefertigt wurde der Buchdeckel
wohl in Weingarten selbst, doch liegen die
kiinstlerischen Wurzeln eher in der loth-
ringischen und rheinischen als in der siid-
deutschen Kunst.

Der Pracht des Buchdeckels entspricht die
glanzvolle Ausstattung der Handschrift, die
reicher als jedes andere Sakramentar ge-
schmiickt wurde: 12 gerahmte Kalendersei-
ten, 21 ganz- und 5 halbseitige Miniaturen,
2 Streifenbilder, 6 Initialzierseiten, eine
Textzierseite, dazu eine Vielzahl histori-
sierter und ornamentaler Initialen, Der
Bildschrruck stammt zum grofiten Teil von
der Hand des sog. Berthold-Meisters, wih-
rend die Initialen weitgehend von Kriften
aus dem Weingartner Skriptorium ausge-
fiihrt wurden. Der grofite Aufwand wurde
auf das eucharistische Hochgebet (fol. 8v—
14v) und die Hochfeste verwendet. Der Ca-
non Missae ist mit einermn Bild der Kreuzi-
gung (fol. 10v) und einer grofien Initiale
zum »Te Igitur« (fol. 11v) ausgezeichnet, die
den Buchstaben zu einem von der Biiste
Christi bekrénten Thau-Kreuz ausformt. Die
Texte und Gebete zum Pfingstfest werden
durch eine Miniatur und eine Initialzier-
seite eingeleitet (fol. 64v—651). Die Apostel
sitzen in einer phantastischen Architektur-
kulisse. Die Herabkunft des Heiligen Geistes
wird durch die Taube angedeutet, die in
den Eckmedaillons dargestellten Paradies-

Berthold-Sakramentar, Te Igitur-Initiale, fol. 11v

fliisse spielen auf die Verbreitung des Evan-
geliums, d. h. auf den mit dem Pfingstereig-
nis verbundenen Missionsaufirag der Apos-
tel an {Apg 2,5-12). Die sieben Tauben in der
Initiale versinnbildlichen die Gaben des Hei-
ligen Geistes nach Jes 11,25 (KAT. 25 u. 28).
Kennzeichnend fiir den Stil des Berthold-
Meisters ist seine Vorliebe fiir komplexe
Bewegungen und kithne Figurenansichten,
was mit einer expressiven Gebérdenspra-
che, durchaus auch mit einer gewissen Psy-
chologisierung einhergeht. Die Gewander
betenen die darunter liegenden Gliedma-
fen. Die als feine, weifte Linien aufgetra-
genen WeiShshungen verselbststindigen
sich dabei hiufig und auf den Oberschen-
keln nehmen sie die Gestalt filigraner Ran-
ken an. Deutlich spirbar ist die Anregung
durch die nordfranzdsische und englische
Buchralerei der 2. Hiifte des 12.Jhs. Der
Berthold-Meister ist eine markante und
eigenstindige Kiinstlerpersonlichkeit, des-
sen Werk wenig Verbindungen zur iibrigen
deutschen Buchmalerei der Zeit erkennen
lasst, Wahrscheinlich war er ein Laie und
professioneller Buchmaler, den Abt Bert-
hold als Spezialisten nach Weingarten be-
rief. Zuschreiben lassen sich ihm auch ein
Doppelblatt mit einer Evangelisten- und
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Weihnachtsdarstellung (Stuttgart, Wart-
tembergische Landesbibliothek, HB I1 46),
eine Handschrift mit Prophetenbiichern
und Heiligenviten (St. Petersburg, Saltykow-
Schtschedrin-Bibliothek, Ms. lat. F. v. 1. 133
und New York, Pierpont Morgan Library,
Spencer Ms. 1); das sog. Heinricus-Sacrista-
Sakramentar {New York, Pierpont Morgan
Libary, Ms. M 711) ist setnern Umkreis zuzu-
ordnen. Die von Abt Berthold nach Wein-
garten berufenen Maler und Goldschmiede
machten das Kloster fiir kurze Zeit zu einem
bedeutenden Kunstzentrum und schufen
fiir ihren Auftraggeber Werke héchsten An-
spruchs. AW

Swarzenski 1943 — Harrser 1958, 31-33 Nr. 20 -
Steenbock 1965, 215-216 Nr, 116 — Jakobi-Mirawald
1994, Bd. 1, 190-194 — Rudolf/Heinzer/ Saver/
Trost 1996 — Heinzer/Rudolf 1999.

‘| 3ag. Stammheim-Missale

Pergament, 184 Bl,, 28,5x19,0 cm, Buch-
malerei in Deckfarben mit Gold u. Silber
Einband 16./17. Jh,, Leder; im Vorderdeckel
ehem. Elfenbeinrelief (ehem. Berlin, Kaiser
Friedrich Museum, dort 1945 verbrannt)
Hildesheim, urm 1165/1170

Los Angeles, ], Paul Getty Museum, Ms. 64
ABB 5.204 1. 205

Das Stammbheim-Missale, benannt nach
der Graflich von Fiirstenberg'schen Biblio-
thek in Schloss Stammheim bei Koln, wo
es sich bis 1997 befand, bevor es in den
Besitz des J. Paul Getty Museum iiberging,
gehért zu den Spitzerwerken der deutschen
romanischen Buchkunst. Sein Schmuck urn-
fasst zwolf Kalenderseiten mit den Tier-
kreiszeichen und 2g von Arkadenbégen
iiberfangene Textseiten sowie drei Zier-
seiten, zwolf ganzseitige Miniaturen, zehn
historisierte und eine Vielzahl ornamenta-
ler Initialen in Gold, Silber und Deckfar-
ben. Dem hohen materiellen Aufwand ent-
spricht das herausragende kiinstlerische
und geistige Niveau der Miniaturen, die alle
von der Hand desselben Malers starmmen.
Der Codex weist kaum Gebrauchsspuren
auf Er wurde offenbar nur an den hichs-
ten kirchlichen Feiertagen verwendet, wih-
rend fiir den tiglichen Dienst am Altar seine
einfacher ausgestattete Schwesterhand-
schrift, das Ratrnann-Sakramentar von 1159
diente.

Das Missale efablierte sich als liturgischer
Buchtyp erst ab dem 12. Th. Wie bei den
frithen Missalien hiufig, setzt sich das
Stammheim-Missale aus einem separaten
Graduale, einem Sakramentar und einem
Lektionarteil zusammen, der in diesem
Fall nur ausgewdhlte Lesungen aufweist
(vgl. Essay, S. 205£).
Auf die mit den Tierkreiszeichen und
Personifikationen der Mcnate verzierten
Kalenderseiten folgen als Einfiithrung drei
ganzseitige Miniaturen, welche die Schép-
fungstage, eine Personifikation der gatt-
lichen Weisheit und die Verkiindigung an
Maria zeigen {fol. ior—11v}. Daran schijefsen
sich die mit Neumennotation versehenen
Gesange des Graduale an, eingeleitet von
einer ganzseitigen Initiale zur ersten Anti-
phon, »Ad te levavix (fol. 12r1). Wie bei den
meisten selbststindigen Antiphonaren und
Gradualen, beschrinkt sich die Ausstattung
in diesem Abschnitt auf historisierte und
ornarnentale [nitialen, Zierseiten und ganz-
seitige Miniaturen zeichnen das eucharis-
tische Hochgebet im Sakramentarteil aus
(fol. 84v—86r), Miniaturseiten die Festle-
sungen zu den christlichen Hochfesten so-
wie zu den Festen des hl. Michael und hl.
Bermnhard, der Patrone des Klosters.
Das eucharistische Hochgebet wird von
zwei Zierseiten mit den Prifationen ein-
geleitet (fol. 84v-851), wobei die Initialen
des »Vere dignum« wie iiblich zu einer
Ligatur verbunden sind, die in der Mitte
ein Medaillon mit dem Larnm Gottes trégt.
Im Rahren erscheinen Personifikationen
der vier Kardinaltugenden MiBigung,
Tapferkeit, Gerechtigkeit und Klugheit. Die
gegeniiberliegende Seite zeigt in Medail-
lons die Brustbilder Christi und der gott-
lichen Weisheit.
Darstellungen der Majestas Domini und
der Kreuzigung Christi (fol. 85v—861) sind
dem eucharistischen Hochgebet vorange-
stellt und fithren die iiberzeitliche Herr-
schaft Christi (»Per omnia saecula«) und
seinen Opfertod vor Augen. Beide Bild-
themen haben an dieser Stelle eine lange
Tradition in der Sakramentarillustration.
Bezeichnend fiir das Starunheim-Missale
ist aber die Ausdeutung der Bilder durch
ein System allegorischer und typologi-
scher Beziige. So wenden sich dem in der
Mandorla thronenden Christus, umgeben
von den vier Evangelistensymbolen, die

Propheten und Patriarchen Baruch, Moses,
Daniel und Jeremias zu. Sie tragen Schrift-
binder mit exegetisch auf Christus bezo-
genen Prophezeiungen, die sowohl die
wesensmifige Einheft des alttestamenta-
rischen Schipfergottes sowie des von den
Propheten angekiindigten Messias mit
Christus bezeuger, aber auch eschatolo-
gisch auf seine Wiederkunit am Ende der
Zeiten Bezug nehmen.
Christus am Kreuz wird von Longinus, der
mit der Lanze die Seite des Herrn aufsticht,
und Stephaton, der ihm den Essigschwamimn
reicht, flankiert, wihrend Maria und Jo-
hannes in zwei separat gerahmten Feldern
erscheinen. Oberhalb des Querbalkens
sind, als Hinweis aufl die Uberwindung
des Alten Bundes in der Kreuzigung, Eccle-
sia und Synagoge plaziert; an den Enden
der Kreuzarme erscheinen die Personifika-
tionen von Vita (Leben) und Mors (Ted).
Sie korrespondieren inhaltlich mit dem
itber dem Oberkérper Christi drapierten
Spruchband, das Christi Sieg iiber den
Tod zum Ausdruck bringt: »Oh Tod, ich
werde dein Tod sein, dein Stachel bin ich,
Hélle.« (Hos 13,14) Auf die Eucharistie ver-
weist das Bild der Kelter (les 62,2-3), das
in der Exegese fiir die Reinwaschung der
Welt durch das Blut Christi steht und
gleichzeitig die Wandlung des Messweins
versinnbildlicht. Somit fithrt die Kreuzi-
gungsminiatuy die historischen wie die sa-
kramentalen Aspekte des eucharistischen
Cpfers vor Augen,
Diese Art der visuellen Exegese ist v.a. fiir
maaslandische Werke des 12, Ths. charak-
teristisch, verwiesen sei nur auf den Trag-
altar von Stavelot und die Bibel von Floreffe
{kAT. 28). Aufgegriffen wird sie im Hildes-
heimer Kunstkreis und auch im Evangeliar
Heinrichs des Léwen (kat. 31), Die exegeti-
sche Verkniipfung von Altem und Neuern
Testament in der Typologie sowie bildlich-
formale, symbolische oder numerische
Analogien sind fiir die Theologie der Zeil
charakteristisch, Das Stammheim-Missale
zeigt das Kloster und Skriptorium von
st. Michael intellektueli und kimnstlerisch
auf der Hohe seiner Zeit. Nachdem die
Buchproduktion dort iiber Jahrhunderte
brachgelegen hatte, scheint die 1150 auf
der Provinzialsynode zu Erfurt gestattete
lokale Verehrung Bischof Bernwards als
Heiligen den entscheidenden Impuls filr

die neuerliche Aktivitét des Skriptoriums
gegeben zu haben. AW

Ausst. Kat. Staufer 1077, Bd. 1, 588589 Nr. 758 ~
Menke 1987 — Ausst. Kat, Bernward 1963,

Bd. 2, 6o7-6og Nr. "D{-10 und 557-559

Nr. *VilI-24 - Teviotdale 1999 ~ Teviotdale
2001 - Teviotdale 2003.

i | Missale aus Erfurt

Pergament, 245 Bl 2g,0x 20,0 cm,
Buchmalerei in Deckfarben u. Gold
Einband 17./18. Jh, Leder mit Goldprigung
Erfurt, um 1200/1210

Rom, Biblioteca Apostolica Vaticana,

Cod. Vat. Ross. 181

Das Missale wurde, wie Nachtrége belegen,
bis zum 18.Th. im Erfurter Peterskloster
bei der Messfeier benutzt. Wahrscheinlich
gelangte es erst im Zuge der Sékularisati-
on iiber die Sammlung de Rossi in die va-
tikanische Bibliothek.
Die Handschrift enthalt einen Kalender
und die fiir die Messe benétigten Texte
und Gesénge, zusammengestellt in der
Reihenfolge des Kirchenjahrs -, allerdings
nur fiir die zweite Jahreshilfte von Ostern
bis Ptingsten, Daran schlieffen sich Com-
raune Sanctorum, Toter- und Votivmessen,
Die gesungenen Teile sind in Neurmen auf-
gezeichnet, die den Melodieverlauf und die
Tondauer angeben.
Den Auftakt hilden Texte und Gebete fiir
den Karsamstag, gefolgt vom Canon Mis-
sae, danach die Festtagslesungen und Ge-
sdnge, Der Buchschmuck besteht aus vier
ganzseitigen und zwei dreiviertelseitigen
Miniaturen, zwei Zierseiten zum Canon Mis-
sae sowie einigen anndhernd ganzseitigen
historisierten Initialen. Besonders hervor-
gehoben sind der Canon Missae mit einer
Sequenz von zwei Zierseiten, Kreuzigung
und Kreuzabnahme (ursprimglich fol. 16v-
18rv) und der &sterliche Festkreis mit dem
Autorenbild des Markus und zwei histo-
Hsierten Initialen zur Auferstehung und
den Frauen am Grabe sowie Deckfarben-
Initialen zu Tagesgebet und Epistellesung
{fol. 22r—257). Die Evangelistenbilder mar-
kieren — was ungewdhnlich ist - zentrale
Textpassagen aus ihren Evangelien wie die
Markus-Perikope zu Ostern. Bemerkens-
wert ist ferner die Wahl von zwei Osterbil-
dern: Der in den Evangelien geschilderte

Missale aus Erfurt,

T Initiale mit Aufer-
stehung zum Resur-
rex! des Introitus,
fal. 22v
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Besuch der Frauen am Grab steht dem
Evangelistenbild gegeniiber und leitet die
Evangelienlesung ein, withrend die Auf-
erstehung Christi, von der die Bibel nicht
berichtet, gewissermafien wortlich das
»Resurrexi« — ich bin auferstanden —, den
Beginn der Introitus-Antiphon (fol. 22v) il-
lustriert. Als ikoncgraphisches Thema hat-
te sich die Auferstehung erst im 12. Th. ent-
wickelt, verdringte dann aber als Oster-
bild zunehmend die Frauen am Grab. Der
namentlich nicht ausgewiesene Mé&nch
wie auch der Maler, der den unteren Schaft
der Initiale nachzieht, wihlten dieses Bild
sicherlich bewusst fiir ihre Selbstdarstel-
lung, wm damit ihrer Hoffnung auf Teilha-
be an Christi Sieg tiber Leben und Tod Aus-
druck zu verleihen (KAT. 45).
Das Erfurter Missale schlief3t sich mit wei-
teren Handschriften, etwa einem Evange-
liar in London {British Library, Add. Ms. 14813)
und dem seg. Codex Aureus in Permmers-
felden (Gréflich Schénborn'sche Schlof3-
bibliothek, Hs. 2889 [249]) zu einer Gruppe
zusamiren, in der sich ein radikaler Bruch
mit der Skriptoriumstradition des Peters-
klosters vollzieht: Die vorher dort entstan-
denen Blicher waren, gemaR den Gepfio-
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genheiten der Hirsauser Reform, lediglich
mit Federzeichnungen ausgestattet. Dass
nun Deckfarbenbilder verwendet wurden,
spiegelt eine Wende in der geistigen Hal-
tung der Abtei, die mit dem Amtsantritt
Abt Witelos (1201-1221) koinzidiert, der
offenbar den Anstof fiir eine erneuverte
Buchproduktion im Kloster gab. AW

Ausst. Kat. Vaticana 1992, 18g-201 Nr. 40 -
Braun-Niehr 1986 — Braun-Niehr 1996 —
Blume 2004.

i/ | Kollektar aus Weingarten

Pergament, 146 Bl 30,0 x 21,5 cm, Buch-
malerei in Deckfarben mit Geld u. Silber
Einband 15. Th., blindgepresstes Leder
‘Weingarten, um 1120/1130

Fulda, Hessische Landes: . Hoch-
schulbibliothek, Ms. Aa 35; Einzelblatt
Miinchen, Graphische Sammmlung,

Inov. Nr. 39789, K 581

Die frithesten erhaltenen, aus dem Skrip-
torium des 1656 gegriindeten Benediktiner-
klosters Weingarten hervorgegangenen
Handschriften stammen aus der Zeit Abt
Kunos von Waldburg (1109-1132), auf dessen
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Initiative auch das Kollektar zuriickgeht.
Die Herkunft aus und die Bestimmung der
Handschrift fiir Weingarten schidigt sich et-
wa in der Betonung des Festes des hl. Mar-
tin, des Patrons der Klosterkirche, nieder.
Nachtriige bis ins 15. h. belegen die durch-
giingige Benutzung in Weingarten.

Als Buchtyp versammelt das Kollektar die
Orationen, mit denen die beiden wichtigs-
ten Horen der Tagzeitenliturgie, die Lau-
des und die Vesper, beendet werden (die
sog. Kollekten) und die Capitula (die der
Heiligen Schrift enthommenen kurzen Le-
sungen filr die Tageshoren Terz, Sext und
Non), die in. den Klstern vor. Abt oder Ab-
tissin vorgetragen werden. Der Gebrauch
durch den Abt hat sich im Fall des Wein-
gartner Kollekiars offenbar auf das hohe
Anspruchsniveau der Ausstattung ausge-
wirkt. Ansonsten sind Handschriften die-
ses Typs eher selten mit aufwendigem
Schmuck versehen worden. Die Ausstat-
fung besteht aus 14 Miniaturen, davon
sechs ganzseitige, die weiteren kleiner oder
ais Streifenbilder angelegt, zwei gerahm-
ten Initialzierseiten sowie etwa 300 Text-
initialen in Gold, Silber und Deckfarben.

:
¢

TSRS

Die Bildseite zur Passion (fol. 81r) ist in
drei Register gegliedert. Im oberen ist das
Abendmahl mit dem an der Brust Christi
ruhenden Johannes und der Reichung des
Bissens an Judas dargestellt, direlct mit der
szene verbunden wird die Fufiwaschung.
Es folgen Christus vor Pilatus sowie die Dor-
nenkrénung im mittleren und die Kreuz-
abrahme im unteren Register. Johannes
fingt bei der Kreuzabnahme das Blut
Christi in einem Kelch auf - die pointierte
Hervorhebung ist sicherlich durch die Hei-
lig-Blut-Religuie in Weingarten motiviert,
die der Abtei 1094 von Judith von Flandern,
der Gemahlin des Klostergriinders Herzog
Welf IV. (1eg. 1056—1101), geschenkt und
die seither dort verehrt wurde. Mit dieser
stiftung gelangten auch einige englische
Handschriften an das Kloster, deren Vor-
bild v. a. die Gestaltung der Rahmenorna-
mentik im Weingartner Skriptorium beein-
flusst hat, Das Kollektar selbst ist hier eben-
so zu nennen, wie eine Handschrift in Futda
[Hessische Landes- und Hochschulbiblio-
thek, Ms. Aa 6), die dhnlich aufwendig de-
kariert wurde und woh! gleichfalls filr den
zelebrierenden Abt bestimmt war. Auch in

= Kollektar aus
Weingarten, Bildseite
zum Karfreitag:
Abendmahl und FuB-
waschung, Christus
vor Pilatus und Dor-
nenkrénung, Kreuz-
abnahme, fol. Bir

Reformkldstern — Weingarten gehérte dem
Hirsauer Verband an —konnten demnach
durchaus kostbare Handschriften entste-
hen, wenn seitens der Auftraggeber ent-
sprechende Interessen bestanden.  aw

Kollner/iakobi-Mirwald 1679/1993, 79-85

Nr. 39— Hausmann 199z, XX1, 87-89 — Jukobi-
Mirwald 1994, 185, 189 — Ausst. Kat. Canossa
2008, Bd. 2, 303-304 Nr. 411.

| Antiphonar ans Schiftlarn

Pergament, 264 Bl 31,5x%23-24 cm (Schnitt
unregelmifig), Buchmalerei in farbiger
Federzeichnung vor farbig angelegtem
Grund, Einband

16./17.Jh., blindgepresstes Leder
Schiftlarn, um 1215/1220

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek,
Clm 17010 e
ABB. 5.197

Das Primonstratenserkloster Schiftlarn im
Bistum Freising war im 12.und 13. Jh. ein be-
deutendes Zentrum monastischer Gelehr-
samkeit und verfiigte tiber eine hervorra-
gende Bibliothek (kaT. 223). Das Skriptorium
zeichnet sich v.a. durch eine kontinuierliche
Produkticn von Gebrauchshandschriften
auf hohem Niveau aus.

Das Antiphonar enthilt die Gesdnge fiir
die Schola Canterum, geordnet nach der
Abfolge der Festtage im Kirchenjahr und
wie iiblich in Ternporale, Sanctorale und
Cornmune Sanctorum gegliedert; es folgen
ein Hyrnar und diverse Nachtrage. In die-
sen Erginzungen und in den deutlichen
Gebrauchsspuren spiegelt sich die hiufige
Benutzung der Handschrift.

Ausgestattet ist das Antiphonar mit Initia-
len in Federzeichnung, 23 daven histori-
siert, deren Darstellungen auf der Inhalt
der Feste Bezug nehmen. Die Initiale zur
Himmelfahrt Mariens (15.8.) zeigt den Tod
der Gottesmutter: Thre Seele entweicht als
nackte, nimbierte Figur, aus derm Mund der
Toten und wird von Christus entgegenge-
NOITLMET.

Die Handschrift gehért zu einer Gruppe von
schaftlarner Werken des spiten 12, und
frithen 13. Jhs,, der auch ein besonders eng
verwandtes Graduale (Miinchen, Bayeri
sche Staatsbibliothek, Clm 17041) zuzurech-
nen ist. Antiphonar und Graduale bilden
frithe Beispiele fiir Handschrifter mit Titut-

i+ Antiphonar aus
schiftlarn, Initiale
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gischen Geséngen, die mit anspruchsvolle-
rem bildlichem Schmuck ausgestattet wur-
den. Bemerkenswert ist ferner, dass die
Melodien bereits auf Linien notiert sind
{kAT. 39). Dieser [Thergang zum vierlinigen
Notationssystem vollzog sich im nordalpi-
nen Raumim spateniz. und im13.Jh. aw

Ruf 1962, 82-86 — Klemm 1998, 19, 21-23 Nr. 3.

. { Kapiteloffizinmsbuch aus
Zwiefalten

Pergament, 153 BL, 31,5 % 22,0 cm, Buch-
malerei in roter und schwarzer Feder-
zeichnung

Einband 15. Th, Leder

Zwiefalten, um 1162 (vor 1165)
Stuttgari, Wirttembergische Landes-
bibliothek, Cod. Hist. 2°415

TAFEL 5,50, ABB. 5. 201

Das Zwiefaltener Kapiteloffiziursbuch
wiirde etwa 1162 im und fiir das Benedikti-
nerkloster Zwiefalten, das dem Hirsauer
Reformkreis zuzurechnen ist, geschrieben
und illuminiert. Die Handschrift enthilt
die Annalen der Abtei {»Annales Zwifaiten-

sis Minores«), aus denen sich die Datierung
um 1162 ergibt, ferner Texte zum Computus,
zu Astronomie, Astrolegie und Prognostik,
iiber den Menschen als Mikrokosmos und
iber die Jahreszeiten. Den Hauptteil bildet
das Martyrologium, dem sich die Benedikts-
regel und ein Homiliar anschlieffen.
Verwendung finden Kapiteloffiziumsbiicher
bei der Lesung im Kapitelsaal, wo sich die
Monche nach der Prim versammeln. Hier
werden Texte zum Tagesheiligen vorgele-
sen und der Verstorbenen der eigenen Ge-
meinschaft gedacht, weshalb Kapiteloffi-
ziumsbucher hiufig auch Nekrologien und
Obituarien enthalten. Gelesen wird aufer-
dem ein Kapitel aus der Benediktsregel so-
wig, zu bestimmten Gelegenheiten, eine Ho-
milie. Kapiteloffiziumsbiicher sind demnach
stets komposite, aus mehreren separaten
Einheiten bestehende Handschriften.

Das Zwiefaltener Kapiteloffiziumsbuch ver-
fiigt im ersten Abschnitt iiber zahlreiche
Diagramme und Schaubilder zu den kosmo-
logisch-naturphilosophischen Wissensbe-
reichen Mensch, Welt und Zeit — so zum
Menschen als Mikrokosmes, zu den Flane-
tensphiren und Mondphasen sowie Tafeln
zur Zeitberechnung, Zwei einander ergin-

zende Bildseiten zu den Schopfungstagen
und zurn Jahreskreis (fol. 17r, 17v) leiten zum
Martyrologteil iber. Den in der Reihenfolge
der Heiligenfeste geordneten Texten sind
jeweils eine Kalenderseite und Bildseiten
zu den Monatsheiligen vorangestellt, Eine
letzte Miniatur, der Benediktsregel als Titel-
bild vorangestellt, zeigt den Heiligen beim
Verfassen derselben (fol. 871).
Dariiber hinaus ist die Handschrift mit
historisierten und ormarnentalen Initialen
ausgestattet. Die Bildseiten im Martyrolog-
teil vereinen Darstellungen mehrerer Heili-
ger, teils nur als Einzelfiguren oder Biisten,
teils in Szenen, meist beim Erleiden ihres
Martyriums. 5o zeigt die zweite Bildseite
zu den Heiligen des Monats Juni {fol. 451)
Szenen aus den Viten ven Barnabas, Vitus,
Modestus und Crescentia, Gallicanus und
Paulus sowie das Martyrium von Petrus
und Paulus. Die (brigen Heiligen sind als
Biisten in die als Rahmen fungierende,
turmreiche Stadtmauer eingefiigt. Nur dem
auf einem Paldistorium thronenden Papst
Leo kommt eine herausgehobene Position
zu. Die Auswahl der illustrierten Feste
richtet sich jedoch nicht nach dem Text
des Martyrolegiums, sondern entspricht
dermn Festkalender von Zwiefalten, weshalb
neben den Heiligenfesten auch christolo-
gische und mariologische Feste in Bildern
vertreten sind. Die Hauptvorlage fiir die
Heiligendarstellungen bildet das Zwiefal-
tener Passionale von etwa 1125/1130 (KAT. 133),
aus dem zahlreiche Szenen tibernommen
whurden.
Das Frontispiz der Benediktsregel zeigt den
schreibenden Autor zwischen der Jakobs-
leiter mit den auf- und absteigenden Engeln
(Gen 28,12—16) und der ihr nachgebildeten
Ménchs- und Jungfrauenleiter. Diese ragt
aus dem Rachen des dreikopfigen Leviathan
auf {ljob 40,18—21), den Christus an einer
Angelschrur hélt. Versinnbildlicht ist hier
der moralische Aufstieg durch ein der Regel
des hl. Benedikt entsprechendes Leben, und
zwar — mit den Nonnen und Manchen —in
einer dem Doppelkloster Zwiefalten gemna-
fien Formulierung.
Das Xapiteloffiziumsbuch aus Zwiefalten
bietet ein exzellentes Beispiel fiir die Buch-
ausstattung in Federzeichnung, wie sie
in den Reformkléstern gebrauchlich war.
Es zeigt auch, dass bestimmte liturgische
Buchtypen den Charakter universaler Kom-
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pendien mit historiographischen, aber auch
naturphilosophischen Elementen anneh-
men kénnen. AW

Haefeli-Sornin 1984, 102-105 — Borries-Schulten
1987, 1-3, 8-10, 1g-23, passim, g7-121 N7, 64 —
Borries-Schuiten 1989 — Hamburger 1690, 230 -
Heck 1997, 56 — Heinzer 2001,

% | Legendar aus Arnstein

Pergament, 198 BL, 55,0x36,5 cm, Buch-
malerei in farbiger Fedérzeichnung
Einband 19, Jh, Leder

Amstein, um néoe/i1j0

London, British Library, Harley

Ms, 2800-2802

Im Jahr 1139, kurze Zeit nach dem Tod des
Ordensgriinders Norbert von Xanten, wur-
de das Pramonstratenserstift St. Maria und
Nikolaus von Arnstein an der Lahn gegrim-
det. Unter dem zweiten Abt Eustachius
(1151-1180}, der in den Quellen als aufterge-
wohnlich tugendhaft und begabt geschil-
dert wird, verfigte das Kloster offensichilich
bereits {iber ein leistungsfihiges Skripto-

s Kapiteloffiziums-
st buch aus Zwiefalten,
Benedikt beim Ver-
Tassen der Regel und
Tugendleiter, fol. 87r

riurm, aus dem eine Gruppe kiinstlerisch be-
deutender Handschriften hervorging.

Legendare dienen dem Studium und der
gemeinschaftlichen Lesung der Heiligen-
viten wihrend der Matutin sowie nach der
Prim im Kapitelhaus oder im Refektorium.
Das dreibéndige, mit zahlreichen Initialen

ausgestattete Passionale aus Arnstein ent-
hilt eine Sammiung von Mirtyrerviten,
die mit ornamentalen und historisierten
Initialen in farbiger Federzeichnung ein-
geleitet werden, Die Darstellung des Marty-
riums der Heiligen Petrus und Paulus ist
die einzige ganzseitige llustration {fol. 211).
Die erste Szene schildert die in den apokry-
phen Petrusakten iiberlieferte Begegnung
Petri mit dem auferstandenen Christus, bei
der dieser ihm sein bevorstehendes Mar-
tyrium ankindigt. Auf den Spruchbéndern
steht die berihmte Frage des Petrus »domi-
ne quo vadis« (Herr, wohin gehst du?), wo-
rauf Christus antwortet »venio romam ite-
rum crucifigi« (Ich komme nach Rom, um
abermals gekreuzigt zu werden). Eine Bei-
schrift bezeichnet Rom als Ort des Gesche-
hens. Analog ist auf der rechten Seite die
Ankindigung des Martyri\uiins Pauli in Je-
rusalem dargestellt (Apg 23,11). Damit wer-
den beide Begebenheiten, aber auch die
beiden heiligen Stédte Rom und Jerusalem
in sinnfillige Beziehung gebracht. Im un-
teren Bildfeld ist die Kreuzigung Petri und
die Enthauptung Pauli vor den thronen-
den Kaisern Nero und Agrippa zu sehen.
Hinzuweisen ist auf die — bei mittelalter-
lichen Bildern hiufiger anzutreffende -
»fromme Verstiimmelung«: Die Kdpfe der
beiden Schergen, die Paulus ans Kreuz na-
geln, wurden sichtlich erst abgeschabt und
dann sogar herausgeschnitten.

Die Initialen des Legendars sind stilis-
tisch denen einer Abschrift von Hrabanus
Maurus’ De laudibus sanctae cructs {Lon-
den, Harley Ms. 3045) sowie denen der 1172
entstandenen Bibel von Arnstein (London,
British Library, Harley Ms. 2799) verwandt,
wodurch ein Anhaltspunkt fiir die Datie-
rung der Handschrift gegeben ist. Diese
Gruppe markiert die Blite der Buchmale-
rei in Arnstein, die jedoch nur von leurzer
Dauer war. AW

Krings 1990, 207-208 - Backhouse 1997, 55
Nr. 42— Ausst. Kat, Krone und Schleier 2005,
174 Nr. 11

i Legendar aus Arnstein, Martyrium von Petrus
und Paulus, fol. 211

¢ | Legendar aus Weingarten

Pergament, 181 B, 38,5 x26,0 cmn, Buchrnalerei
in Deckfarben, Einband 15. Th,, geprégtes Leder
Weingarten, um 1188—1200

Cambridge, Fitzwilliam Museum,

Ms. McClean 103; Einzelbiatt Chicagp,

The Art Institute, Inv.Nr,1944.704

TAFEL 5. 51

Das grofformatige Legendar enthélt eine
Sammlung von Heiligenviten, unter denen
die von Johannes Diaconus verfasste Vita
des hl. Gregor die erste und bei Weitem
lingste ist {fol. 3r-86v). Die Viten sind mit
aufwendigen ornamentalen Initialen ein-
geleitet, selten figlirlichen wie im Falle der
Pirmins-Vita (fol. 1571). Zwei Texte iiber die
Weingartner Heilig-Blut-Reliquie De Inven-
tione Sanguinis Domini und De Transiatione
Sanguinis Christi (fol. 1--2v, 179v) wurden
kurz nach 1200 nachgetragen, als deren
Verehtung unter Abt Berthold (1200-12332)
einen bedeutenden Aufschwung nahm
(KAT. 37).

legendare sind Vitensammlungen, in de-
nen, anders als in Passionalen oder Marty-
rologien, auch Heilige, wie Gregor der Gro-
fie verzeichnet sind, die kein Martyrium
erlitten haben. Sie dienen dem persdnli-
chen Studium und der Erbauung ebenso
wie der gemeinschaftlichen Lesung zum
Fest des Heiligen im Kapitelsaal oder im
Refektorium.

Das Legendar aus Weingarten war ur-
spriinglich mit zwel ganzseitigen Minia-
turen auf der Vorder- und Riickseite eines
spéter aus dem Codex herausgetrennten
Blattes geschmiickt, das sich heute im Art
Institute In Chicago {Inv. 1944.704) befin-
det, aber bislang nicht als zur Handschrift
gehdrig erkannt wurde. Korrespondierende
Mafie und Wurmldcher erweisen jedoch
zweifelsfrei, dass die Rectoseite mit dem
Bild Gregors als schreibendem Autor ehe-
mals das Frontispiz bildete, wihrend die
Versoseite mit dermn die Messe zelebrieren-
den Papst dern Textbeginn der Gregor-Vita
auf fol. 31 gegeniiberstand.

Die Handschrift ist wahrscheinlich mit
der Vita maior sancti Gregorii zu identifi-
zieren, von der quellenmifig bezeugt ist,
dass sie im Auftrag des Abtes Meingoz
{1188-1200) von einem gewissen Counradus
geschrieben wurde, dem auch die Abschrif-
ten des Registrum Epistolarum und der
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< Legendar aus Weingarten, Initiale zur
Pirmins-Vita, fol. 157r

PRegula Pastoralis des hl. Gregor {Fulda, Hes-
sische Landesbibliothek, Aa 39) verdankt
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Miniaturen- und Initialstil steht das Le-
gendar diesen und anderen Weingartner
Werken des spaten 12. Ths. nahe, AW

Swarzenski 1943, 7-17, 24-26 — Koliner/Jakobi-
Mirwald 1979/1993, 101103 — Kruse 19944,
78-87, 95-96 — Kruse 1994b, 124, 134-135 —
Panayotova/Morgan 2009, Bd, 1, Nr. 68
(Hanna Vorholt/Andrea Worm).

| Homiliar aus Springiersbach

Pergament, 253 B, 42,0x30,5 crm, Buchmalerei
in teilweise lavierter, farbiger Federzeichnung
in Deckfarben, Einband 15./16. k., hellbrau-
nes, gepragtes Leder auf Holz

Trier oder Springiersbach, um 1160/1170
Trier, Stadthibiiothek, Hs. 261/1140 2°

Das Augustiner-Chorherrenstift Springiers-
bach war im 12. Jh,, v.a, unter dem tatkraf-
tigen Abt Richard L {1129-1158), eines der
wichtigsten Reformzentren im Rheinland.
Ob die fiir Springiersbach bezeugten Hand-
schriften dort oder in der nahen Bischofs-
stadt Trier hergestellt wurden, bleibt indes
offen. Eng verwandt sind dem Homiliar ein
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ebenfalls aus Springiersbach starnmendes
Legendar (Berlin, Staatsbibliothek Preufi-
scher Kulturbesitz, Ms. lat. 790) und das
1170/1180 wohl in Trier hergestellte Hilde-
gard-Gebetbuch (KaT. 150).
Homiliare enthalten Sammiungen von Pre-
digten (Homilien) vorwiegend der Kirchen-
viiter, die sich exegetisch auf den Inhalt der
Evangelienlesung an den jeweiligen Fest-
tagen beziehen und auch in der Abfolge der
Kirchenfeste angeordnet werden. In der
Regel geht den Predigten dabei die abge-
Iiirzte Tagesperikope voraus. Die Textaus-
wahl irn Homiliar aus Springiersbach folgt
der Predigtsammlung des Paulus Diake-
nus, die seit Xarl dem Grofien it Reich ver-
bindlich war. Benutzt wurden Homiliare
im Rahmer des monastischen Stundenge-
bets fiir die Lesungen in der dritten Nok-
turn der Vigil/Matutin. Bereichert und ge-
giiedert durch den Gesang von Psalmer mit
Antiphonen und Versikeln werden dabei
eine Passage aus der Heiligen Schrift, ein
Text zum Tagesheiligen und zuletzt eine
Hormilie vorgelesen.
Das Homiliar aus Springiersbach verfigt
{iber eine fiir diesen Buchtyp ungewdhn-
lich reiche Dekoration mit qualitatvollen
historisierten und ornamentalen Initialen,
von denen einige in spéterer Zeit grob he-
rausgeschnitten wurden. Sie schiniicken die
Anfange der abgekiirzten Evangelientexte
der Tageslesungen ebenso wie die Anfan-
ge der Homilien und nehmen, wenn sie
figiirlich gestaltet sind, auf den Festinhalt
Bezug, wie die Initiale zum Fest der Him-
melfahrt Christi. Als Cauda des »Q[uod]«
erscheint hier die Figur des Schreibers und
Malers, »Engilbertus Pictor et Scriptors, der
sich mit betend erthobenen Handen Chris-
tus zuwendet. Diese Initiale ist nicht nur
als eines der verhalinismiRig seltenen
Beispiele fiir die Selbstdarstellung mittel-
alterlicher Kiinsiler von Interesse. Thre Bei-
schrift belegt darfiber hinaus, dass Schrift
und kiinstlerische Ausstattung von dersel-
ben Person ausgefithrt wurden. An seiner
Tracht ist erkennbar, dass Engilbertus Laie
war, was die zunehmende Professionalisie-
rung in der Buchherstellung anzeigt, die
dann v.a. das 13.Jh. prigen sollte. AW

Keuffer 1894, Bd, 3, 55-56 — Plotzek 1973, 312 -
Ronig 1g73, 337 - Klemm 1987, 283-284 — Gilles/
Schaaf 2002, 439-440.

~# | Matutinalbuch aus Scheyern

Pergament, 474 BL,55,5%39,0 cm, Buch-
malevei in lavierter Federzeichnung vor
farbig angelegtem Grund, Einband modern,
drei Teilbéinde, erster Band unter Wieder-
verwendung des Scheyemer, Bibliotheks-
einbands aus dem18. Jh.

Scheyern, um 1215-1225/1230 (vor 1241)
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek,

Clm 17401

TAFEL $. 52, ABB. §. 202

Die Benediktinerabtei Scheyern, Hausklos-
ter und Grablege der Wittelsbacher, erlebte
in der 1. Halfte des 13. Jhs. eine wirtschaft-
liche und kulturelle Bliitezeit, in der eine
Reihe von Handschriften hergestellt wur-
de, urtter denen das Scheyerner Matutinal-
buch als die bedeutendste herausragt.

Die Datierung ergibt sich aus der im Kalen-
der eingetragenen Kirchweihe vor 1215 (fol.
22v) sowie durch zwei Schreibervermerke
{fol. 269v, 4737), denen zufolge das Buch
von einem »frater Chuonradus sacerdos«
zu Ehren der Muttergottes und unter Abt
Konrad I (1206-1225) geschrieben wurde,
der auch in der Biicherliste des Klosters
von 1241 als Auftraggeber genannt wird
{(Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek,
Clm 17403, fol, 7v). Fertiggestellt wurde das
Matutinalbuch jedach offenbar erst nach
seiner Amtsenthebung, denn die Beischrift
des stifterbildes auf fol. 19z lautet »[...] ab-
bas dictus erame« — Abt ward ich genannt.
Das Matutinale, ein verhiltnisméagig sel-
tener Handschriftentyp, versammelt die

Lesungen zur ersten und langsten Stunde
der monastischen Tagzeitenliturgie, der
Matutin (vgl. S. 202}, Besteht diese in den
kurzen Nichten des Sommerhalbjahrs mur
aus einer Nokturn, sc sind es an Sonn- und
Festtagen sowie wihrend der lingeren
Nichte des Winterhalbjahres drei Nok-
turnen. Als solche bezeichnet man die ge-
trennten Abschnitte, in denen - jeweils
bereichert und gegliedert durch den Ge-
sang von Psalmen mit Antiphenen und
Versikeln — aus dem Alten und Neuen Tes-
tament, aus Schriften der Kirchenviter
oder aus hagiographischen Texten vorge-
lesen wird (kaT. 45). Neben den Lesungs-
texten enthilt das Scheyerner Matutinal-
buch die {unvollsténdig erhaltene) Regel
Chrodegangs von Metz, eine bis in die Ab-
fassungszeit gefithrte Papst- und Kaiser-
chronik mit Annalen, eine tabellarische
Ubersicht zu den Genealogien der bibli-
schen und nachbiblischen Herrscherge-
schlechter, eine Sammlung von erbauli-
chen Gedichten, Gliterverzeichnis und Ur-
bar des Klosters, Ostertafel und Kalender
{aBB. 5. 202), sowie zwei textunabhéingige
Miniaturenzyklen. Auf sie folgen die Le-
sungstexte, die keine Illustrationen ent-
halten, und schlieflich am Ende der Hand-
schrift eine Liste der Abte und der Stifter.
Berithmt ist die aufiergewdhnlich groB-
formatige Handschurift ihres Bildschmucks
wegen. Sie verfiigt itber insgesamt 25 Mini-
aturen. Wihrend die ersten drei Bildseiten
(fol. 14v-15v) allegorisch-eschatologischen
Charakters sind, riicken die narrativen Bil-
der zu den Legenden von der schwangeren
Abtissin {fol. 16r-17r) und zurn Teufelspakt
des Theophilus die Rolle der Gottesmmutter
als Retterin aus scheinbar ausweglosen
Situationen in den Blick (17v-19v). Die drit-
te Bildsequenz folgt auf den Kalerder und
zeigt christologische Szenen sowie die Pa-
trone des Klosters (23v—257).

Die Darstellung Mariens mit dern Kind in
Gestalt des pefliigelten apokalyptischen
Weibes auf der Flucht vor dem Drachen
{Offb 12,13-18) eréffnet die erste Bildse-
quenz, darauf folgt die Kreuzigung Christt
mit Maria und Johannes. Der Starnm des
Kreuzes wiichst aus dem Rachen des Dra-

. Matutinalbuch aus Scheyern,
Himmelfahrt, fol.15r

5 Matutinal-
huch aus
Scheyern,
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chens ernpoer, als Sinnbild der Uberwindung
des Bosen und des Tedes durch den Opfer-
tod Christi. Bei der Himmelfahrt Christi
wird das Geschehen durch eine Inschrift
am oberen Bildrand auf die Entrickung des
Kindes der apckalyptischen Frau zu Gott
hin gedeutet. Darunter ist der siegreiche
Kampf der orthodoxen Bischdfe gegen den
Drachen und die von ihm ausgespienen
Haretiker dargestellt. Durch die Figur Kon-
stantins und entsprechende Beischriften
ist dies auf das Konzil von Nicaia (325) und
die Verdarnmung der Irtlehrer bezogen.
Diese duerst ungewthnliche Interpreta-
tion des apokalyptischen Geschehens lisst,
wie die Bildfolge insgesamt, den Einfluss
exegetischer Texte erkennen, im Speziellen
der Apokalypse-Kommentare von Rupert
von Deutz (PL 169, bes. 10601061} und
Anselm von Havelberg (PL 188, 1226 ¢), in
denen die in der Offenbarung geschilder-
ten Zeichen christologisch und historisch
interpretiert werden.

Ganz anderen Charakter haben die Bilder
zu der im 12. und 13. Jh. ausgesprochen po-
puldren Theophilus-Legende. Sie berichtet,
wie der Priester Theophilus aus Erbitterung
Uber seine Amtsenthebung durch den Bi-
schof einen Pakt mit dem Teufel schlieft
und dadurch seine Position zurlickerlangt.

Als er sich reumiitig an die Gottesmutter
wendet, lost sie den unseligen Vertrag, wo-
rauf Theophilus das Schriftstiick demititig
dem Bischof aushéndigt. Die Verdammung
des unrechtmiRigen Amterkaufs ist eben-
s0 augenfallig wie die Aufforderung zu De-
mut und Gehersam gegeniiber der bischét-
lichen Autoritit. Bemerkenswerterweise
wihlten Schreiber und Auftraggeber gera-
de diese Szene zur Selbstdarstellung.

Die Malereien des ersten Zyklus stehen in
Stil und Ikonoegraphie Werken des Regens-
burg-Priifeninger Skriptoriums nahe, was
sich wohl aus den insgesamt engen Kontak-
ten der beiden Kléster erklart, die von Hirsau
aus reformiert worden waren (KAT. 215). Die
Miniaturen des zweiten, christologischen
Zyklus vertreten, wie die Miniaturen des ers-
ten Zyklus, eine siiddeutsche Ausformung
des sog. Zackenstils (vgl. KAT. 47), sind még-
licherweise etwas spiter anzusetzen, jeden-
falls aber vor 1241

Die Minjaturen im Scheyerner Matutinal-
buch mit ihrer ungewdhnlichen Tkonogra-
phie zeugen vomn hohen Bildungsstand
im Kloster. Starke Gebrauchsspuren und
die bis ins Spatmittelalter hinein vorge-
nomrenen liturgischen Aktualisierungen
deuten auf die hohe Wertschitzung der
Handschrift, die gerade durch die in ihr

enthaltenen auerliturgischen Texte auch
als Trager des kollektiven Gedéachtnisses
der Abtei fungierte. AW

Boeckler 1923b — Hauke/Kroos 1980a — Hauke/
Kroos 198ch — Ausst. Kat. Wittelsbach und
Bayern 1980, Bd. 1,2, 128-12g Nr. 157 - Kroos
1980, 479-486 — Klein 1981, 136139 — Klemm
1968, 27-34 N¥. 10.

| Landgrafenpsalter

Pergament, 181 Bl 23,5x17,0cm, Buchmalerei
in Deckfarben mit Gold, Einband 1g. Jh., Leder
mit goldgepragten Initialen und Wappen
Kénig Priedrichs von Wiirttemberg
Thiiringen/Sachsen, Reinhardsbrunn (?),
1210/1211-1213

Stuttgart, Wirttemnbergische Landes-
bibliothek, Cod. HB.1I 24

TAFEL §. 53, ABB. 5. 203

Der sog. Landgrafenpsalter wurde fiir den
Landgrafen Hermann I von Thilringen {reg.
190-1217) und seine zweite Gemahlin
Sophia von Wittelsbach angefertigt, die
beide in den Arkadenrahmen der Litanei
dargestellt sind (fol. 174v). Dass der Psal-
ter fiir Landgréfin Sophia bestimmt war,
ergibt sich aus der Formulierung der Ge-
bete, auterdem hilt sie in der Miniatur
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die Handschrift in Hinden. [HHermann von
Thiiringen war nicht nur eine méchtige
und schillernde Persénlichkeit im paoiiti-
schen Geschehen seiner Zeit, sondem auch
ein bedeutender Mazer. Der wahrschein-
lich im Skriptorium der Benediktinerabtel
Reinhardsbrunn, des Hausklosters der Ludo-
winger, hergestellte, luxurids ausgestattete
Psalter spiegelt die hohen kiinstlerischen
Angpriiche des Landgrafenhofes.
Die Handschrift enthilt einen Kalender, die
Psalmer, das Glaubensbekenntnis, Cantica,
Litanei und Totenoffizium. Die von Arka-
denrahmen (berfangenen Kalenderseiten
zeigen Darstellungen der Monatsarbeiten
und der zwalf Apostel. Der die liturgischen
Teilungsstellen markierende Bildzyklus, der
heute mit der Taufe beginnt und sechs Mi-
niaturen umfasst, ist unvollstindig erhal-
ten; zwischen Kalender und Textbeginn
sind Seiten herausgeschritten.
Der erste Psalm wird durch eine Initialzier-
seite mit einern Autorenbild Kénig Davids
{ABB. 5. 203) eingeleitet. Der filr das Stun-
dengebet wichtige Matutinalpsalm 68
fvgl. §. 202—203) wurde unter der Bezug-
nahme auf Ps 68,22 (»sie gaben mir Galle
7u essen und Essig zu trinkens) mit der
Kreuzigung Christi illustriert. Grofer Auf-
wand wurde auf die Gestaltung der Litanei
gelegt: Die Fingangsminiatur zeigt die Tri-
nitit im Bildtypus des sog. Gnadenstuhis
{fol. 172v), ist aber durch die Mandorla und
die vier Evangelistensymbole zu einer
»Majestas Trinitatis« erweitert.
Gleichzeitig ist auf das Weltgericht ange-
spielt, denn Maria und Johannes der Tiufer,
die in den Liinetten der ersten, arkadenge-
rahmten Seite der Litanei dargestellt sind,
flankieren iiblicherweise beim Hingsten Ge-
richt als Fiirsprecher den thronenden Chris-
tus. Die inhaltlich eng aufeinander bezoge-
nen Iustrationen der Doppelseite steller,
die Anrufung der Heiligen In der Litanei da-
mit in den Kontext des Weltgerichts und
verleihen der Hoffrung auf ihren Beistand
Ausdruck. Es folgen sieber mit Doppelarka-
den gerahmte Seiten, die in den Bogenfel-
dern eine Galerie von historischen Perso-
nen und Heiligen aufweisen. Neben dem
Landgrafenpaar erscheinen hier mit diesern
verwandtschaftlich und freundschaftlich
verbundene Herrscherpaare, u.a. Andreas IL
von Ungarn (1eg. 1205-1235) und seire 1213
ermordete erste Gemahlin Gertrud sowle

Landgrafenpsalter, Litanei, fol.172v-173r

Kdnig Ottokar von BShmen (reg. 1198-1230),
der Vetter des Landgrafen, samt seiner
zweiten Gemahlin Konstanze von Ungarn.
Hieraus ergibt sich flir die Datierung ein
terminus post quemn, denn seit 1210 wur-
den Heiratsverhandlungen mit dem urn-
garischen Kénigshaus gefiihrt, die 1211 in
der Entsendung Elisabeths, der Tochter An-
dreasIL, an den Landgrafenhof resultier-
ten. Als terminus ante quemn hat das Todes-
jahr Kénigin Gertruds 1213 zu gelten.

Dem Beginn des Totenoffiziums ist eine
Darstellung des Paradieses vorangestellt
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{fol. 176v). In Abrahams Scho® thront der
arme Lazarus (aus dem Gleichnis Lk 16,19-31)
und verteilt in héfischer Manier Paradies-
friichte an junge Frauen. Dieselbe adelige
Verfeinerung der Gesten zeigt sich beiden
Seligen im oberen Register, die als Blurmen
haltende Hflinge widergegeben sind.
Der Landgrafenpsalter und seine - gleich-
falls fiir die Landgréfin Sophia angefer-
tigte - Schwesterhandschrift, der zwischen
1200/1201 und 1208 entstandene sog. ELli-
sabethpsalter (Cividale del Friuli, Museo
Archeologico Nazionale, Ms, CXXXVID), ge-
o

o 1 )

Landgrafenpsalter, Teilungsstella nSalvum me facs, Kreuzigung und Initiale, fol. 73v-741

héren zu den friihesten und bedeutend-
sten Beispielen der v. a. itn 13. Jh. flir wohl-
habende Laien, hdufig fiir adlige Frauen,
hergestellten Luxuspsalterien, Kiinstlerisch
sind sie zu einer gréferen Gruppe ven
Handschriften aus dem niederséchsischen
Raum zu rechnen, die 1897 erstmals von
dem Kunsthistoriker Arthur Haseloff sys-
tematisch untersucht wurden und héufig
nach ihm benannt werden. Die beiden
Landgrafenpsalterien zeichnen sich durch
einen Stil aus, der in der deutschen Male-
rei den Ubergang zwischen Rornanik und
Gotik markiert und der sich in seiner Gene-
se einerseits aus Vorbildemn des englisch-
franzdsischen sog. Chanel Style, anderer-
seits aus byzantinischen Einfliissen speist.
Wegen seiner hartbrechenden, bisweilen
splittrigen, unruhigen Faltenformen hat er
die Bezeichnung »Zackenstil« erhalten. aw

Haseloff 1897, 9-10, passim — Ausst. Kat. Staufer
1977, Bd. 1, 594-596 Nv. 764 — Biichler 1989 —
Holladay 1990 — Heinzer 199z — Sauer/Kuder
1996, 106-108 Nr. 39 ~ Wolter-von dem Knese-
beck 2006 1, 182-190, 197

.| Bamberger Psalter

Pergamert, 208 B, 25,5x18,0 cm, Buchrmalerei
in Deckfarben und Geld, Hornplatteneinband
zugehdrig, Buchmalerei in Deckfarben auf
Pergament unter Hormplatten, montiert mit
schmalen Silberleisten

Bamberg, um 1220/1230

Bamberg, Staatsbibliothek, Msc. bibl. 48
TAFEL 5.54

Der Bamberger Psalter gelangte im Zuge der
Sdkularisation aus der Bibliothek des Dom-
stifts, wo er seit 1430/31 nachweisbar ist, in
die Bayerische Staatsbibliothek Miinchen.
Er gehort zum Typus der reich bebilderten
Luxuspsalterien, wie sie v.a. im 13. Jh. hiufig
fiir den Gebrauch hochgestellter Lajen her-
gestellt wurden.

Sein Hornplatteneinband ist ein besonders
schénes Beispiel dieser selten erhaltenen
Sorte von Bucheinbénden. Vorder- und
Rlckdeckel sind mit Miniaturen beklebt, die
durch dimne, mit Silberleisten montierte
Hornplatten geschiitzt werden. Der Vorder-
deckel zeigt Christus mit den Evangelisten-
symbolen, Cherubim und den Erzengeln
Michael und Gabriel. Der formal analog auf-
gebaute Riickdeckel stellt die Muttergottes

mit vier weiblichen Personifikationen, wohl
den Kardinaltugenden sowie vier Szenen
des Alten Testaments dar, die typologisch
auf die Jungfraulichkeit der Gottesmutter
verweisen: Aaron mit dem blithenden Stab
(Num 17,16-26), die Wurzel Jesse (Jes 11,1),
die verschlossene Pforte (Ez 44,2) und Salo-
mon mit dem versiegelten Brunnen aus
dem Hohen Lied (Hld 4,12}. Hormplattenein-
binde begegnen v.a. bei Psalterien und Ge-
betbiichern fir den privaten Gebrauch, da
sie die Handschriften angemessen schmii-
cken, chne die Benutzung dieser auch im
Format meist handlichen Biicher beim Ge-
bet zu erschweren. Die meisten erhaltenen
Beispiele stammen aus Franken.
Die Handschrift umfasst Kalender, Psal-
men, Cantica, Litanei, Orationen und Ge-
bete. Der Kalender ist mit Medaillons der
Tierkreiszeichen und Monatsdarstellun-
gen geschmiickt. Die Teilungsstellen des
Psalters zu Ps 1, 51 und 101 werden jeweils
durch finf ganzseitige Miniaturen hervor-
gehoben, die einen christelogischen Zyklus
mit insgesamt 15 Szenen bilden. Psalm 1 und
s1sind zusdtzlich mit grofien historisierten
Initialen betont, die den musizierenden Da-
vid als Autor der Psalmen (Ps 1) und Davids
Kampf mit Goliath (Ps 51) zeigen. Orna-
mentale Initialen markieren die acht Ii-
turgischen Teilungsstellen, so dass sich die
iibliche Zehnteilung ergibt {S. 202-203).
Sowohl die Gefangennahme Christi wie der
Kampf Davids gegen Goliath beziehen sich

auf den Inhalt von Ps 51, denn dieser the-
matisiert die Uberheblichkeit und Bosheit
der Feinde Gottes und das Gottvertrauen
der Frommen. Das Bildfeld der Gefangen-
nahme ist mit den grofien, schlank propor-
tionierten Figuren gefiillt; Christus steht
i Zentrurmn, bedriingt durch die Knechte,
die ihn ergreifen sollen. Eine weitere rdum-
liche Ebene wird im Vordergrund durch
Petrus eréffnet, der mit dem Schwert aus-
holt, um dem Diener des Hohenpriesters,
Malchus, das Ohr abzuschlagen (Joh 18,10).
Charakteristisch fiir diesen Maler sind die
héufig iber den Rahmen hinausgreifenden
Kompositionen, die rdumliche Staffelung
ven Figurengruppen sowie die energische,
raumbezogene Aktion der Figuren. Plastisch
modellierte Gewdnder mit unruhig gebro-
chenen Falten- und Sawmlinien sorgen fiir
eine zusitzliche dramatische Aufladung.
Diie historisierten Initialen, die Miniaturen
des Einbands und das Weltgerichtsbild sind
einer ruhigeren, zweiten Hand zuzuschrei-
ben. Solche Stilpluralitéit innerhalb dersel-
ben Werkstatt begegnet bei Handschriften
des spéteren12.und der 1, Hilfte des 13. Ths.
durchaus hdufiger (KAT. 36 u. 49); sie muss
nicht im Sinne einer zeitlichen Differenz
interpretiert werden. Den Miniaturen, die
eine bayerisch-frankische Variante des sog.
Zackenstils (KaT. 46 u. 47) vertreten, lasst
sich kaum Vergleichbares zur Seite stellen.
Am ehesten iiberzeugen die Beziige zu
den Chorschrankenreliefs des Bamberger

ST

Bamberger Psatter, Gefangennahme Christi und Quid gloriaris-Initfale mit Davidsszene, fol. 62v-63r
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Doms. Die im Kalender nachgetragene Er-
mordung Graf Gerhards von Hirschberg,
des Vogtes des Bichstitter Hochstifts, im
Jahre 1245 spricht wohl dafiir, dass die
Handschrift fiir ein Mitglied dieser Famille
geschaffen wurde. AW

Swarzenski 1936, 63-65, 143-144 Nr. 69;

Abb. 140-809 — Steenbock 1969, 220-221

Nr. 119 - Rothe/Zimmermann 1973 — Ausst. Kat.
Staufer 1977, Bd. 1, 559-560 Nr. 736 — Klemm
1980 - Engelhart 1987, 326-331- Ausst. Kat.
Andechs-Meranier 1998, 378-379 Nr. 6.24 -
Suckale-Rediefsen 1998, 256-259.

4 | Psalter aus Augsburg

Pergament, 203 BL, 23,5 x16,5 cm, Buch-
malerei in Deckfarben mit Gold u. Silber,
Einband 14./15. Th., Leder mit Streich-
eisenlinien

Augsburg, um 1210/1220

Augsburg, Universitiitsbibliothek, Sammlung
Oettingen-Wallerstein, Cod.1,2,4°19

Die Auswahl der Heiligen in Kalender und
Litanei, insbesondere Ulrich, Afra, Hilaria
und Narzissus, sowie die Fintragung der
Domweihe (28.9.1066) beweisen die Be-
stimmung des Psalters fir die Didzese
Augsburg. Die dort im 13. Jh. fiir einen brei-
ten Bestellerkreis gefertigten Psaiterhand-
schriften lassen sich, wie fiir die stadtische
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Buchproduktion dieser Zeit typisch, nicht
mehr einzelnen Skriptorien zuweisen.

Der Psalter enthilt Kalender, Psalrmen, Can-
tica, Pater noster, Credo, Tedeum, Quicurm-
que, Litanei und Orationen sowie nachge-
tragene, z.T. volkssprachliche Gebete. Die
Kalenderseiten zeigen die Tierkreiszeichen
und Monatsarbeiten, die ikonographisch
sehr originell ausfallen, etwa die Trauben-
kelter im September oder der Aderlass ei-
nes Manrnes im Oktcber. Die neun Bild-
seiten sind als separate Doppelblatter mit
urspriinglich leeren Riickseiten in den Co-
dex eingeburnden und zeigen vor Ps 1 zwel
weibliche Heilige, die Verkiindigung, die
Geburt Christi, die thronende Gettesmut-
ter und die Kreuzigung, vor Ps 51 die Heili-
gen Ulrich, Nikolaus, Jacobus und Johannes,
vor Ps101 Pfingsten und das Weltgericht
{fol. 123v—12471). Den zum Gericht auf dem
Regenbogen thronenden Christus flankie-
ren zwei Engel mit den Leidenswerkzeu-
gen, zwei weitere fangen mit verhiillten
Handen sein Blut auf. Stellvertretend filr
die gerichtete Menschheit erscheinen die
zehn klugen und térichten Jungfrauen (Mt
25,1-13), Ferner sind die acht liturgischen
Teilungsstellen durch Initialen hervorge-
hoben, so dass der Augsburger Psalter ins-
gesamt die iibliche Zehnteilung aufweist.
Die kiinstlerisch inhomogene Ausstattung
lisst auf die Zusarmmenarbeit unterschied-
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licher Krifte im selben Atelier schlieffen:
Die eher anspruchslosen Heiligenbilder und
Initialen entsprechen in Sfil und Niveau
den sonstigen Augsburger Erzeugnissen
der Zeit, withrend die ungleich qualitit-
volleren Kalenderseiten und die christolo-
gischen Szenen von einem auswartigen Ma-
ler ausgefithrt wurden, der eher nicht aus
Franken kam, wie meist angenommen,
sondern vom Oberrhein, was ein Vergleich
mit den Miniaturen des sog. Waldkirch-
Psalters aus dem frithen 13.Th. nahelegt
(Stuttgart, Wirttembergische Landeshbiblio-
thek, Cod. brev. 4° 125).-

Besonderes Interesse verdienen die frith-
mittelhochdeutschen Randglossen, die an-
gehen, in welchen Situationen der entspre-
chende Psalm Hilfe verspricht, etwa »da
marn ein lich bestate« (Ps 131) oder »50 du
groze angst habest so liz disen salmenx«
(Ps 39). Diese Nachtrage sind fiir die mittel-
alterliche Frémmigkeitspraxis duBerst auf-
schlussreich, Neben anderen Argumenten
sprechen sie zudem dafiir, dass der Psal-
ter bald nach seiner Herstellung im Besitz
einer Nonne war; nach den im Kalender
nachgetragenen Heiligen zu schlieBen,
wahrscheinlich einer Franziskanerin. aw

Swarzenski 1936, 57-58, 136-137 N¥. 57;

Abb. 685-707 - Eis 1956 — Ausst. Kat. Staufer
1977, Bd. 1, 555-556 Nr. 733 - Frankenberger/Rupp
1987, 54-55 — Klernm 1998, 138 — Hilg 2007, 76-79.
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Psalter aus Augsburg,
Pfingsten und Jingstes
Gericht, fol. 123v—1241

5 Seg. Hildegard-
Gebetbuch, Christus
und die Ehe-
brecherin, fol. 28v

.*" | 50g. Hildegard-Gebetbuch

Pergament, 76 BL, 16,0 x 11,0 cn, Buchimalerei
infarbiger Federzeichnung u. Deckfarben
Einband 16. Jh., blauer Samt

Mittelrhein, Trier (?), um 1175/1180
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothels,

Clm g3

Die Verbindung des Gebetbuchs mit der
hl. Hildegard von Bingen beruht auf einer
élteren Tradition, die sich auch in einem
Eintrag des spéten 16. Jhs. in der Hand-
schrift selbst niedergeschlagen hat, der sie
als Verfasserin der Texte und als Besitze-
rin des Buches nennt. Es ist zwar denkbar,
dass sich das Gebetbuch im Besitz der hl.
Hildegard befand, doch ist dies weder fiir
die Gebete noch fiir das Bildprogramm
wirklich relevant, die keine Verbindung zu
den Werken der berithmten Visiondrin auf-
weisen {KaT. 255).

Die Texte gehen auf ein vor der Mitte des
12. Ths. verfasstes Gebetbuch zuriick, von
dem sich, mit gewissen Varianten, mehrere

Abschriften erhalten haben. Die fritheste
ist ein oberrheinisches Gebetbuch (Schlett-
stadt, Bibliotheque humaniste, Ms. 104).
Dem Hildegard-Gebetbuch steht in Text
und Bild das Gebetbuch aus Kloster Lilien-
feld von etwa 1200 nahe (Wien, {sterreichi-
sche Naticnalbibliothek, Cod. 2739 *). Eine
spéite Abschrift, die fiir Abt Ulrich Résch
von St. Gallen 1472 angefertigt wurde (Ein-
siedeln, Stiftshibliothek, Cod. 285), kénnte
direkt vom Hildegard-Gebetbuch abhén-
gen. Alle Handschriften sind mit Bildern
ausgestattet, am reichsten das Hildegard-
Gebetbuch und das Gebetbuch in Wien.

Der Bildzyklus des Hildegard-Gebetbuchs
beéinnt mit dem Schopfungswerk und en-
det mit dem Weltgericht. Die 72 Miniaturen
sind in der Regel sc angeordnet, dass sie
den Textseiten gegeniiberstehen. 5o ent-
steht eine regelhafte Folge ven Bildern und
Gebetstexter. Den Bildern kommit also ei-
ne dem Text gleichberechtigte Bedeutung
fir die Andacht zu. Auffillig ist die Nah-
sichtigkeit der Kompositionen: Die Figuren

nehmen den durch den Bildrahmen vor-
gegebenen Raum ganz ein, sprengen thn
bisweilen sogar. Dariiber hinaus bewirkt
die Reduzierung auf wenige Protagenisten
eine deutliche Konzentration auf den emo-
tionalen Gehalt der Szenen. Die Darstel-
lung von Christus und der Ehebrecherin
{fol. 28v) zeigt Christus, im Vordergrund
auf einern Erdhiigel sitzend. Mit dem Fin-
ger zeichnet er den ersten Buchstaben des
Satzes in den Staub, der sich als Aufschrift
auf dem Spruchband findet, »Wer von
Euch ohne Siinde ist, werfe als erster ei-
nen Stein auf sie.« (Joh. 8 7). Hinter ihm
steht, die Hande bittend erhoben, die des
Ehebruchs beschuldigte Frau, deren Ankli-
ger sich bereits betroffen und mit gesenk-
ten Képfen zum Gehen gewandt haben
(vgl kAT 179).

Das Hildegard-Gebetbuch zeugt wie die
gleichfalls fiir die private Andacht bestim-
mten Psalterien (KaT. 47-49) und frihen
Stundenbiicher (xaT. 271) von der fiir das
Hochmittelalter charakteristischen Zunah-
me individueller Frommigkeitsiibung und
erweist v.a. den gesteigerten Stellenwert,
der Bildern fir die Vergegenwirtigung und
Verinnerlichung des Heilsgeschehens zu-
kommt. AW

Klemm 1978 - Hauke/Achten/Schneider/
Klemm 1987 - Klermm 1988, 207-210 Nr. 312 -
Hambuirger 1968, 51, 165184 — Ausst. Kat.
Krone und Schlefer 2005, 311-312 Nr. 200.

| Einband eines Evangeliars

Farbige Seidenstickerei; Stiel-, Spalt- und
Flachstich aufTLeinen, 35,6 x 22,5 c1m,
Mitte des 12. Jhs.

Stuttgart, Wiirttembergische Landes-
bibliothek, cod. bibl. 71

Vomehmlich sind mittelalterliche Einban-
de aus Materialien wie Elfenbein, Silber,
Gold oder Email bekannt. Weitaus settener
stehen textile Einbande oder Innendeckel-
verkleidungen aus gewebten und bestickten
Stoffen im Blickpunkt des Forschungsinte-
resses. Insgesamt sind nur einige wenige
gestickte Einbinde iiberliefert, Der einst
farbige, heute verblasste Einband eines
Evangeliars aus dem Benediktinerkloster
Alspach im Elsass zeigt auf seiner Vorder-
seite den von den vier Wesen umgebenen,
von den Buchstaben Alpha und Omega
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flankierten thronenden Christus in der
Mandorla, der seine rechte Hand zum Se-
gensgestus erhebt und mit seiner Linken
ein aufgeklapptes Buch verweist. Die In-
schrift im Rahmen der Mandorla lehnt sich
an Joh 7,37f. an, wo Christus als die den
Glaubigen dargebotens Lebensquelle ge-
deutet wird: SITIENTES HIC PROPERATE
FONS EGO SVM VITE — Thr, die dlrstet, eilt
nach hier: ich bin der Quell des Lebens. Eine
Bordiire mit Flechtbandfiillung und vegeia-
bilen Ranken aus Palmettenformen schliefit
die Darstellung nach aufien hin ab. Auf dem
gestickten Riicken des Einbands ist die Berg-
predigt Christi wiedergegeben, der sich mit
einer Schriftrolle einer Gruppe von Zuhé-
rern zuwendet (Mt 5-7; Lk 6, 20—47). In der
Rahmung der Darstellung sitzt ein Kleriker,
womdglich der Auftraggeber und Stifter
der Handschrift, der Christus ein Buch dar-
reicht, Insgesamt stehen Bildaufteilung und
Komposition der Stickerei Gestaltungsprin-
zipien der Buchmalerei nahe.

Sowahl das Sujet der Vorder- wie auch der
Riickenseite des Einbands lisst sich auf
den liturgischen Text der Handschrift be-
ziehen, die die Stickerei umkleidet. So ste-
hen die Christus auf der Vorderseite des Ein-
bands flankierenden griechischen Buch-
staben Alpha und Omega fiir den Namen
und das Wort Gottes, das durch Christus
Fleisch geworden ist, woven schliefilich die
Evangelien zeuger. Auf die Evangelien als
missionarische Medien der Verbreitung
von Gottes Wort lassen sich sowohl die
Bergpredigt Christi auf dem Riickendeckel
als auch die inschriftliche Bezeichnung
Christi als Quelle bezieher. KB

RDK II, 1382 - Ausst. Kat, Augsburg, 1973,
Kat. 218 - Ausst. Kat. Staufer 1977, 637, Kat. 803.

| Kasel ans dern Grab Papst Clemens’ IL

Seidensamit, Riickseite 156 cm

1. Halfte des 11, Jhs.

Barnberg, Domschatz, ohne Inv. Nr.
TAFEL 5. 55

Als man am 3. Juni 1942 im Peterschor des
Bamberger Doms der Sarkophag des Paps-
tes Clemens’ 11 6ffnete, trat ein fast voll-
stindiger bischéflicher bzw. pApstlicher
Ornat des 11. Ths. zutage. Suidger, der seit
1040 Bischof von Bamberg gewesen war,

wurde im Tahre 1046 zum Papst Clemens IL
gewihit. Nach seinem Tod im Jahre 1047 in
[talien iiberfiihrie man seinen Leichnam
umgehend nach Bamberg und bestattete
ihn im vollen Ornat im Dom. Dieser Ornat
umfasst Kasel, Dalmatika, Pluviale und
Pontifikalstrimpfe sowie Cingulum und
Stola. Von den iibrigen Gewandstiicken,
die im Grab gefunden wurden, sind Reste
des Palliurns, der liturgischen Handschuhe,
der Mitra, ein Seidenschleier sowie lange
Binder erhalten. Die einzelnen Paramen-
te kennzeichnen den hohen kirchlichen
Rang seines Tragers, dessen Ornat die ver-
schiedenen hierarchischen Weihegrade in
sich vereint.

Der damit dlteste nahezu vollstindig erhal-
tene Ornat kennzeichnet eine Vielfalt an
Stoffen und Mustern, die zusarnmen mit der
frithsten Erwdhnung des Grabes im Jahre
1052 einen wichtigen zeitlichen Anhalts-
punkt zur Einordnung weiterer Textilien
darstellen. Die Stoffe stammen iiberwie-
gend aus Byzanz, von wo man bis in das
13. Th. hochwertig fabrizierte Textilien filr die
Herstellung liturgischer Gewénder impor-

% Einband eines
Evangeliars

tierte. Die einzelnen Kleidungsstiicke sind
ungefiittert, was charakteristisch fir litur-
gische Gewiinder des 10. bis 12. Ths. ist. Aller-
dings besitzen sie im Inneren Kantenbe-
sitze aus farbigen Stoffen, die, so Schorta
2001, wihrend der Bewegung sichtbar in
Erscheinung traten sowie Farb- und Licht-
akzente setzten. So besitzt etwa die Kasel,
das priesterliche Messgewand, das aus ei-
nem geldgelben einfarbig gemusterten
Samnit gearbeitet ist und jene fiir das Hoch-
mittelalter typische Glockenform aufweist,
innere Halsausschnitt-, Naht- und Saum-
besitze aus grin-braunem Seidengewebe
(Protolampas). Das Muster des Kaselstoffes
besteht aus zugespitzten Kreisformen in
horizontaler Reiung, die mit distelartigen
Bliiten in Punktbandkreisen, eingerahmt
von einem Kranz breitlappiger Blitter, ge-
fiillt sind. Tn den Zwickeln finden sich Rav-
ten mit Rosetten-Motiven. KB

Ausst. Kat. Miinchen 1955, 22f, Kat. 27a -
Miiller-Christensen 1960, 37-39 — Ausst. Kat.
Miinchen 1998, 221, Kat. yo.2 - Schorta 2001,
86f, 169-171 - Ausst. Kat. Paderborn 2006,
257, Kat. 364.

.. Dalmatika aus dem Grab Papst Clemens’|l.

. *| Dalmatika sus dem Grab Papst
Clemens'II.

Seidensamit, Riickseite 144 x198,5 cm
1, Hilfte des 11. Jhs.
Bamberg, Domschatz, ohne [nv. Nr.

Beider Dalmatika aus dem Grab Clemens' T
handelt es sich um eine der wenigen, die aus
dem Hochmittelalter erhalten sind. Sie be-
steht als einziges Kleidungsstiick des Ornats
aus einermn ungemusterten Seidensamit. Das
gelbgoldfarbene Gewand ist vermutlich aus
einer Stoffbahn von etwa 152,5 con Web-
breite gefertigt und weist einen schlichien
geraden Schnitt in der Form einer spit-
antiken Tunika auf. Wie die Glockenkasel
ist auch die Dalmatika mit einem inneren
Halsausschnitt-, Armel- und Saumbesatz
aus buntem, gemusterten Seidengewebe
verziert, dessen Muster z. T. noch rekonstri-
iert werden kann. Es besteht aus adossier-
ten Elefanten, die in einen Kreisrahmen
aus Flechtwerk mit Perlbandern eingelas-
sen sind. KEB

Ausst. Kat. Mitnchen 1953, 23, Kat. 27¢ ~
Miiiler-Christensen 1960, 41-44 — Ausst. Kat.
Miinchen 1998, 221f, Kat. 70.3.

Ponititikalstriimpfe aus dem
Crab Papst Clemens’l.

- .| Pontifikalstriimpfe aus dem Grab
Papst Clemens’ IL.

Seidengewebe (Protolampas), H. 58 cm,
Fufilinge 31cm

1. Hélfte des 11. Jhs.

Bamberg, Domschatz, ohne Inv. Nr.

Die Pontifikalstriimpfe aus dem Grab Cle-
mens’ 11 sind aus drei Teilen gefertigt: Fufi-
stiick, Schaft und Schle. Die Strilmpfe wur-
den durch schmale Bander am oberen Rand
gebunden. Sie sind aus einem urspriing-
lich weifen und germusterten Seidenge-
webe gearbeitet, das vermutlich in Byzanz
entstanden ist. Das Muster besteht aus
reihenweise versetzt angeordneten Me-

daillons, in denen abwechselnd Paare von
Greifen und Panther in Erscheinung {re-
ten. Die Zwickel fiillen stehende Vogel-
paare, die entweder ihre Fliigel schlagen
oder aber zur Seite eines BAumchens an-
geordnet sind. Die Kérper der Tiere sind
durch Ornamente wie etwa Rosetten oder
Punktbédnder akzentuiert, Das Medaillon-
muster tritt glinzend aus mattem Grund
hervor. Die Kantenbesétze im Innern so-
wie die Bindebinder sind aus einfarbig
gemustertem, dunkelblauem Seidengewe-
be gefertigt. KB

Ausst. Kat. Miinchen 1955, 23, Kat. 27d — Miil-
ler-Christensen 1960, 44-46 — Baumgdrtel-
Fleischrann 1992, 24 — Ausst. Kat. Miinchen
1998, 221, Kat. 70.1.

i | Sog. Bamberger Rationale

Geldstickerei in Anlegetechnik, Vorderseite
26x 46 cm, Riickseite 33 x 41 cm

1, Hilfte des 1. Ths.

Bamberg, Domschatz, chne Inv. Nr.

TAFEL S.56

Das Rationale ist ein Brust und Riicken be-
deckendes, in der Regel auf den Schultern
durch kreisférmige Scheiben zusammen-
gehaltenes Gewandstiick, das von Bischo-
fen iiber der Kasel getragen wurde. Es
gehort nicht zur liturgischen Bekleidung,
sondern bildet einen auszeichnenden
Schmuck. Vermutlich existierten fir Ratio-
nale keine verbindlichen Schnittformen.
Schriftliche Quellen {iberliefern, dass Ra-
tionale spédtestens seit dem 10.Jh. im
deutschsprachigen Raum getragen wur-
den. Das Bamberger Raticnale ist das &l-
teste erhaltene. Es war ven Anfang an auf
einern Parament aufgestickt und fiir den
Bamberger Dom bestimmt. Bei einer Repa-
ratur in den Jahren 1454-1456 wurde die
Stickerei auf eine Glockenkasel aus blauer
Seide aufgebracht. Etwa zu dieser Zeit
entstand eine Aquarellzeichnung, die sich
heute in Pornmersfelden {Schloss Weifien-
stein) befindet, und die die Stickereien der
Riickseite des Rationale mit Abweichun-
gen im Detail wiedergibt. In der &ltesten
Bamberger Gottesdienstordnung aus der
Mitte des 13. Jhs. wird das Tragen des Ra-
tionale allen Priestern erlaubt und nicht
auf den Bischof beschrankt. Danach sollte
es zu den Festtagen Petri und Pauli, den
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Sog. Bamberger Rationale

Patronen des westlichen Hochaltars, sowie
des hl. Stephanus, des Weiteren zu Drei-
kénig, Ostersenntag, Christi Himmelfahrt,
Pfingsten, zur Dornkirchenweihe, Allerhei-
ligen und an den Translationstagen det
Bamberger Heiligen Heinrich, Kunigunde
und Bischof Otto getragen werden.
Das Bildprogramm des Bamberger Ratio-
nale fiigt alttestamentarische und escha-
tologische Aspekte sowle Jokale Beziige
zusammen. Die eigentliche Schauseite, die
Rilckseite des Rationale, zeigt das zwischen
den vier Wesen stehende apokalyptische
Lamm (Cffb 5,6f) unterhaib des segnenden
und das apokalyptische Buch haltenden
Christus in der Mandorla (Offb 19, 12). Die
Erscheinung des Lammes wird auf beson-
dere Weise als Vision inszeniert: Die Figur
des Johannes uberschneidet als einzige
den das Lamm umfassenden Medaillon-
rahmen und ist dadurch als Ubermittler
der géttlichen Offenbarung ausgewiese.
Auf der Vorderseite des Rationale thront
Christus in Kénig Salomons Prachtbett
(Hld 3,9-11) und wird von Heiligen des
Neuen Testaments und frithchristlichen
Heiligen flankiert. Die Heiligen Petrus und
Paulus beriihren zu beiden Seiten die sil-
bernen und gedrehten Séulen des Pracht-
bettes, wodurch nicht nur der Bezug zur
neutestamentarischen Kirche, sendern
auch zurn Bamberger Dom selbst herge-
stellt wird, dessen Patrone sie sind. Die im
Barnberger Dom ebenso verehrten Proto-
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mirtyrerheiligen Stephanus und Diony-
sius stehen auf der zum Bett des neuen
Salomon fithrenden Stiege, die durch ihre
Purpurfarbe an das vergossene Blut der
Martyrer erinnert. Damit wird zugleich
auf die unter dem Altar ruhenden Seelen
der Martyrey verwiesen (Offb 6, 9)und das
Prachtbett Salomons mit dem christlichen
Altar, an dem der das Rationale tragende
Priester zelebriert, in Beziehung gesetzt.
Das kamplexe ikonographische Programm
wird durch eine Vielzahl an Schriftbén-
dern erginzt, die die jeweils dargestellten
Themen durch Ausziige aus dem Alten
und Neuen Testament, den Schriften der
Kirchenviter oder liturgischen Texten er-
ginzen und kommentieren. Diese waren
allerdings nicht dazu gedacht, withrend
der Messe gelesen zu werden, da sie dhn-
lich den Darstellungen ausgesprochen
kleinteilig in Szene gesetzt sind. Einige
Inschriften konnten nur dann gelesen wer-
den, wenn man das Raficnale um 90 oder
180 Grad drehte. |
Das durch Gebete begleitete Anlegen der
liturgischen Gewénder durch den Priester
brachte die Verwandlung in den Amtskor-
per zum Ausdruck. Dabei wurde der Pries-
ter mit seinen Pflichten und Aufgaben kon-
frontiert: In einem Messbuch des Bischofs
Sieghert von Minden von ca. 1030 {(Welfen-
biittel, Cod. Helmstad. 1151) wird im Gebet,
welches das Anlegen des Rationale beglei-
tet, Gott darum gebeten, dass seine Wahr-

heit, »veritatem tuame, dem wiirdigen Volk
daverhaft bleiben mége und die Lehre sei-
ner Wahrheit, »doctrinam veritatis«, offen-
bar wird. Mit den Termini »doctrina« und
»veritas« sind erhaltene Rationale, so auch
das Bamberger Rationale, bestickt. Beide
Begriffe flankieren hier die Darstellung
Christi auf dem Prachtbett. Spiter verbin-
det Durandus von Mende in seinem Mess-
kommentar aus der 2. Hilfte des 13. Jhs,,
der sogar das Rationale im Titel trigt, die
Bedeutung und Funktion eines Evangeli-
ums mit dem Raticnale dergestalt, dass
der Bischof im Herzen die »Wahrheit« des
Fvangeliums und im Mund die »Lehre«
haben muss. Zugleich leitete man das
Rationale vom alttestamentarischen Ge-
wand des Hohepriesters her. 5o werden
bereits in cer Vulgata, der lateinischen
{Tnersetzung der Bibel, der mit Edelsteinen
besetzte Brustschild des hohepriesterli-
chen Gewandes »Rationale« und die texti-
len Schulterstiicke »Superhumerale« be-
zeichnet. In der Stickerei des Bamberger
Rationale sind diese Einzelbestandteile
weiterhin als getrennte Elernente wahr-
nehmbar und erinnern damit, vielleicht
bewusst, an den Schrmuck des alttestamen-
tarischen Priestergewandes. KB

Messerer 1953, 67-70 — Ausst. Kat. Miinchen
1955, 22, Kat. 26 — Honselmanri 1975, 431,
107f, Quellenauszug Nr. 25, Bildteil Nr. 2,2 -
Faupel-Drevs 2000, 335 - Baumngdrtel-
Fleischmann 2002 b.

. | Sog. Mita des hl. Otto
Leinen 1. weiffe Seide, Perlen u. Goldstickerei
auf roter Seide, H. 26 cm
Ende des 12. Jhs.
Barmnberg, Domschatz, ohne Inv. Nr.

Wie viele aus dem Mittelalter iiberliefer-
te liturgische Kieidungsstiicke wird auch
die Mitra aus dem Dormschatz in Bamberg
mit einem Heiligen, hier dem hl Ottc (teg.
1102-1139), Bischof von Bamberg, in Verbin-
dung gebracht. Die Mitra, die liturgische
Kopfbedeckung des Bischofs, ist Tnnen it
Pergament abgesteift und mit weifbem
Leinen, sodann mit einem weiffen, UNge-
musterten Seidenstoff bezogen. Sie hat die
seit der Mitte des 12, Jhs. Gbliche drejecki-
ge Form, die bis in das 14. Th. verbindlich
war. Das Stirnband sowie die Borte, die di€

7 Sog. Mitra des
hl. Otto

Mitra vertikal mittig ziert, sind aus einer
roten Seide gearbeitet, die mit einem Mus-
ter aus miteinander verketteten Medail-
lons bestickt ist. Diese waren urspriinglich
mit Perlen besetzt, Medaillons und Zwi-
ckel sind mit Ornamenten in Goldstickerei
gefiillt. Verloren sind ein Grofiteil des Per-
lenschmucks sowie metallene Rundme-
daillons, die urspriinglich in den Zwickeln
der Hommner auf der Vorder- und Riickseite
platziert waren.

Die Infeln, die auf der Riickseite der Mitra
herabfallenden Binder, bestehen aus Lei-
nen, welches mit griiner Seide bezogen ist.
Thre Enden sind mit geflochtenen Kugeln
und Seidenquasten geschmiickt. KB

Ausst, Kat. Miinchen 1955, 27, Nr. 46.

| Sog. Knnigundenmantel

Goldstickerei in Anlegetechnik aul
Seidensamit, Riickseite 158 x 500 cm
1. Viertel des 11. Ths.

Bamberg, Demschatz, ohne Inv. N,

Der sog. Kunigundenmantel stellt zusam-
men mit dem Sternenmantel Kaiser Hein-
richs I1. {reg. 1014-1024) eines der dltes-
ten bestickten Gewdnder liturgischen
Gebrauchs im deutschen Sprachraum dar,
Wihrend der Sternenmantel zunéchst als
herrscherliches Gewand fungierte und erst
spiter als liturgisches Kleidungsstiick Ver-
wendung fand, diente der Kunigunden-
mantel wchl von Beginn an als priesterli-
ches Gewand. Spitestens seit dem 14. Th,
ist der Mantel mit dem Namen der Kaise-
Tin verbunden. Kaiser Heinrich IL und sei-
ne Frau Kunigunde sind die Griinder des
Bamberger Bistums. Im Bamberger Dom
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wurden ihre Gebeine verehrt, wovon eine
Fiille von Kunstwerken, u. a. auch der Ku-
nigundenmantel, zeugen. Der Form einer
Glockenkasel dhnelnd diente der Mantel
wahrscheinlich als priesterliches Mess-
gewand im Bamberger Dom, wobei auch
eine Nutzung als Pluviale nicht auszu-
schliefen ist.

Urspriinglich auf dunkelblauer Seide gefer-
tigt, die dann im Zuge einer Restaurierung
durch einen Seidensatin ersetzt wurde,
ziert die Goldstickerel das gesamte Ge-
wand. Binnenzeichnungen und Konturen
sind mit Seide in verschiedenen Farben in
Stielstich aufgetragen. Das flichendecken-
de Muster besteht aus reihenweise ange-
ordneten Medaillons, die figlirliche Szenen
enthalten. Die Medaillons sind durch ihre
Rahmen miteinander verbunden, in die
Inschriften und Blattranken eingelassen
sind, Die Zwickeifelder zeigen ornamen-
tal aufgefasste Kreuze, wihrend Blattran-
ken den Saurn des Mantels akzentuieren.
Die durchgehende Medaillonmusterung

Sog. Kunigundenmantel

scheint Gewebe etwa aus Byzanz oder Siid-
italien im Mediurmn der Stickerei dsthetisch
nachzuernpfinden.
Auf der Riickenmitte wird das regelmiftige
Medaillonmuster durchbrochen durch den
mandeiférmig von Strahlen und Sternen
umgebenen Christus, dessen Darstellung
sich dber vier Medaillons legt, in denen
sich menschliche Figuren in anbetender
Haltung der Lichterscheinung zuwenden.
Urnklar Ist, ob Christus auf einem Thronkis-
sen sitzt oder aber segnend den Menschen
entgegenschreitet. Diese Darstellung bil-
det einen formalen und inhaltlichen Hé-
hepunkt des Mantels, auf den das {ibrige
Bildprograrmum bezogen ist. Dieses wird in
der unteren Hilfte der Riickseite durch
Szenen der Inkarnation, Geburt und An-
betung des Jesuskindes bestimmt, Die In-
schriften in den Medaillonrahmen zitieren
aus Antiphonen der Advents- und Weih-
nachtszeit und stellen damit einen direk-
ten Bezug zumn liturgischen Geschehen her,
Links und rechts der Szenen der Mensch-
werdung Jesu wenden sich in Medaillons
eingeschlossene Propheten den Bildthe-
men der zentralen Mittelachse zu. Zuin Licht
aufblickende Gestalten am Saum bilden
den Abschluss des Programms.
Die oberen seitlichen Medaillenreihen ha-
ben die Vita Petri sowie die Martyrien von
Petrus und Paulus zum Thema. Diese Me-
daillons sind dergestalt um neunzig Grad
gegeniiber den anderen gedreht, dass sie,
wenn der Mantel getragen wurde, auf der
Vorderseite rechts und links der Kasel§ff-
nung zwei senkrechte Bahnen bildeten. Da-
mit riickte entsprechend der Bewegung des
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Priesters — ob er dem Betrachter Riicken
oder Brust zuwendete — jeweils ein anderer
inhaltlicher Akzent in den Vordergrund.
wihrend vorne an die gottliche Gnaden-
wirkung durch die Fiirsprache der Dompa-
trone und an die Wiederholung der Passion
Christi durch die Martyzien Petyi und Pauli
erinnert wird, verbindet die Riickseite die
Weihnachtsgeschichte mit der himrmli-
schen Verherrlichung Christi. KB

Messerer 1952, 57-61 — Ausst. Kat. Miinchen
1955, 20, Nt. 25 — Schramm/Miitherich 1962,
163, Nr. 131 - Schuette/Miiller-Christensen
1963, 26, Nr. 17-22 -Wilckens 1991, 178f. —
Baumgdrtel-Fleischmann 1992, 18-22 -
Baumgdrtel-Fleischmann 1997, 102f.

| Glockenkasel

Farbige Seidenstickerei; Ketten- u. Zopfstich
auf Leinen, Riickseite 160 x 210 crm

1. Hilfte des 12. Jhs.

st. Paul irn Lavanttal, Benediktinerstift St. Paul,
Stiftsmuseen, ohne Inv. Nr.

TAFEL S. 57

Die Glockenkasel ist das Alteste von ins-
gesamt drei, fiir das Benediktinerkloster

St. Blasien im Stidschwarzwald gefertigten
liturgischen Gewéndern, die neben dieser
Kasel eine weitere aus der Mitte des 13, Jhs,
sowie ein Pluviale aus dem 3. Viertel des
13. Jhs. umfassen. Die Stickerei der ltesten
Kasel wurde auf dem zuvor formgerecht
zusammengesetzten Gewebe iiber einer
Vorzeichnung ausgefithrt und bedeckt das
gesamte Gewand. Das Bildprogramm ist in
einem Raster aus Rechteckfeldern einge-
passt und fiigt Szenen aus dern Neuen und
Alten Testarnent, ergiinzt um Darstellungen
von Propheten und Heiligen, zusammen.
Inschriften bezeichnen die Figuren oder
signalisieren als Spruchbénder die wortli-
che Rede ihres Trégers. Der Saum der Kasel
wird hervorgehoben durch einen Kranz von
26 Medaillons, in denen Halbfiguren mit
sprechenden Gesten oder Gebetsgebérden
wie Apostel, Propheten, Konstantin der Gro-
=, Kaiserin Helena und Otto der Grofie
dargestellt sind.

indem einige Bildszenen und -figuren ge-
geniiber anderen um neunzig Grad gedreht
sind, wurde auch dieses Bildprogramm ver-
gleichbar dem Kunigundenmarntel (aT. 57)
auf das Tragen der Kasel und die Bewegung
des Priesters abgestimmt. Entsprechend sei-

nem Standpunkt im Verhdltnis zum Be.
trachter ergaben sich dabei verschiedene
inhaltliche Schwerpunkte: Die Riickseita
der Kasel wird im cberen Bereich durch
Szenen aus der Vita und Passion Christi -
Verkiindigung, Geburt Christi, Anbetung
der Heiligen Drei Konige, die Taufe im Jor-
dan, Gefangennahme und Geiffelung - be-
stimmt. Unten wird das Programm ergénzt
um Prophetenpaare, die, Spruchbénder hal-
tend, sich miteinander irm Gesprach befin-
den. Hinzu komren Szenen aus dem Al-
ten Testament, etwa die Erscheinung der
drei Engel in Abrahams Haus, die im typo-
logischen Zusarmenhang mit der Verldiin-
digung an Maria steht, weil die Engel Abra-
ham die Geburt eines Schnes durch seine
Frau Sara voraussagten (Gen 18, 1-10).

Auf der Vorderseite der Kasel stehen sich
an oberster Stelle zu beiden Seiten der
Kaseloffnung die Kreuzigung Christi und
die Majestas Domini gegeniiber, umgeben
von den vier apokalyptischen Wesen. Alt-
testamentarische Darstellungen in réumli-
cher Nihe zur Kreuzigung, beispielsweise
die Erschaffung Evas aus der Rippe Adams
oder verschiedene Opferhandlungen, er-
méglichen es, auch hier typologische Zu-

~.> Glockenkasel,
Rlckseite

gammenhénge zu erkennen. Solassen sich
etwa die alttestamentarischen Opferhand-
lungen als Vorausdeutung auf den Tod
Christi am Kreuz auffassen. Durch die Ver-
wendung der Kasel im Gottesdienst erfahrt
diese Typologie eine weitere, auf die Irdi-
sche Kirche und das in der Liturgie zelebrier-
te Messopfer bezogene Dimension. Auf der
gegeniiberliegenden und rechten Kasel-
vorderseite wird die Darstellung der Ma-
jestas Dornini erweitert um Heiligenfiguren
wie den hl. Blasius, Patron des Benedikti-
nerklosters, und den hier besonders verehr-
ten hl. Nikolaus. Die vielleicht unter Abt
Bertholdus I {1124-1141} in Auftrag gege-
bene Glockenkasel tragi damit ein sowohl
formales als auch inhaltlich anspruchsvol-
les Bildprogramm, dem typclogische Struk-
turen eingeschrieben sind und das ferner
durch die Auswahl der Heiligen auf den
Bestimmungsort verweist. KB

Heinemeyer 1958, 107-112 — Schuette/Miiller-
Christensen 1963, 32, Nr. 106-100 — Ausst, Kat.
St Blasien 1983, Bd. 1, 238, Bd. 2, 172, Kat. 155 —
Heinz 1991 - lllek 1991 — Iliek 1998, 32-35—
Otavsky 1968 — Stolleis 2001, 67f, Kat. 3 -
Ausst, Kat. Paderborn 2006, 308f, Kat. 416.

- | Kasel des Gésser Qrnats

Farbige Seidenstickerei; Flach-, Gobelin-,
Zopf, Stiel- u. Hexenstich auf Leinen,
123x73Cm

3. Viertel des 13. Jhs.

Wien, Museum fiir Angewandte Kunst,
Inv.Nr. T 6903

Die Kasel ist Bestandieil eines Ornats, der
von Kunegunde, der Abtissin des Frauen-
stiftes Gdss im Bistum Loeben (Steiermark),
gestiftet wurde. Er umfasst die Gewander
des Priesters {Kasel, Pluviale) und des ihn
asgistierenden Diakons (Dalmatika) und
Subdiakons (Tunicella) sowie die Beklei-
dung des Altars {Antependium). Zusammen
mit anderen Kanonissen hatte die zwischen
1239 und 1269 amtierende Kunegunde den
Omat gestickt und war wahrscheinlich auch
filr dessen Konzeption verantwortlich. Thre
Urheberschaft bezeugen Texte sowie Bild-
nisse der Abtissin auf den Paramenten. Der
Omat wurde sehr wahrscheinlich zum Got-
tesdienst am Gedéchtnistag der Griinde-
tin des Stiftes, der aus dem Geschlecht der
Aribonen stammenden Pfalzgrifin Adala

{t1020), am 7. September angelegt. Als li-
turgisches Zentrum der Gedachtnismesse
fungierte nicht jener der Maria geweihte
Hochaltar der Stiftskirche, sondern der im
Zentrum des Langhauses situierte Kathari-
nenaltar, der das Hochgrab der Stiftsgriinde-
rin Adala und ihrer Techter Kunegunde, der
ersten Abtissin des Stiftes, auszeichnete.
Einzelne Bestandteil des Ornats wurden in
ihrer Form und hinsichtlich thres Bildpro-
gramms verdndert. Soist etwa der Schnitt
der Kasel demn barocken Zeitgeschmack ent-
sprechend einer Bassgeigenform ange-
passt worden. Auf der Riickseite des ur-
springlich als Glockenkasel ausgefuhrten
Paraments lasst sich an den Seiten noch
erkennen, welche Muster einst an die
szenischen Darstellungen anschlossern. In
der oberen Halfte bestand es aus unter-
schiedlichen, in Quadraten eingelassenen
Tieren, im unteren Bereich aus geometri-
schen Ormamenten.

Auf der Vorderseite der Kasel dominiert
im Brustbereich der in einem Medaillen-
rahmen eingeschlossene, von Maria und
dem hl. Ichannes flankierte Gekreuzigte.
Daran schliefen sich Darstellungen der
unter Arkaden platzierten Apostel an, von
denen vier abgetrennt und auf die Vorder-
seite des Pluviale gesetzt wurden. Mit der
Kreuzigungsdarstellung wird auf der Ka-
selvorderseite der allegorische Aspekt der
Eucharistiefeier betont, indem der heils-
geschichtliche Bezug zur Passion Christi
hergestellt wird. In dieser Ansicht verkér-
pert der Priester Christi als Opfer. Unge-
wdhnlich ist, dass die Kreuzigung nicht
auf der Rickseite der Kasel platziert ist, da
im Moment der Wandlung, bei dem der
die Messe zelebrierende Priester den Laien
den Riicken zuwendet, gerade der Opfer-
aspekt an Bedeutung gewinnt.

Die Abtissin und die Kanonissen stellten
den Ornat also fiir das Geschehen an einem
Altar her, an dem sie zum Zeitpunkt der
Messe nicht physisch zugegen sein konn-
ter. Anlésslich wichtiger Festtage, viel-
leicht auch zum Tedes- und Gedichtnistag
der Griinderin Adala, versammelten sich
die Kanonissen im Chor, ansonsten auf der
Westempore. Sowohl vom Chor als auch
von der Westempore aus konnten sie nur
eingeschriankt und in erster Linie auditiv
am liturgischen Geschehen am Kathari-
nenaltar teilnehmen.

Kasel des Gisser Ornats

Die Darstellung der Riickseite der Kasel
flihrt entgegen der Opferthematik der Vor-
derseite den eschatologischen Christus
vor, der als Majestas Domini im zentra-
len Medaillon wiedergegeben ist. Mittels
des Bildprogramms werden irdische und
himmlische Messe aufeinander bezogen.
Die Riickseite bekamen die Laien dann zu
sehen, wenn der Priester am Altar die
wandlung von Brot und Wein in den Leib
Christi vollzog. Urspriinglich befand sich
unterhalb der Darstellung der Majestas
und den sich daran anschlieffenden En-
geln in drei Arkadenreihen ein Bildnis der
Stifterin Kunegunde, welches heute seinen
Platz auf dem Pluviale gefunden hat. Kune-
gunde platzierte sich damit an der Naht-
stelle zwischen der auf dem Parament in
Erinnerung gebrachten himmlischen so-
wie det durch den Triger der Kasel repri-
sentierten irdischen Kirche. Zugleich wird
die Anwesenheit Kunegundes zum Zeit-
punkt der Wandlung und Elevation der
Hostie hervorgehoben, wenn die Laien ge-
rade die Rickseite der Kasel zu Gesicht
bekamen. KB

Dreger 1908, 636-648 — Heinemeyer 1958,
101203 — Schuette/Miiller-Christensen 1963,
33, Nr. 115 - Eggert 2007, 281-288.
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i Tunicella des Gésser Ornats

: | Tunicella des Gosser Ornats

Farbige Seidenstickerei; Flach-, Gobelin-,
Zopf-, Stiel- und Hexenstich auf Leinen,
2.-3. Vieriel des 13. Jhs.

Wien, Museum filr Angewandte Kunst,
Inv.Nr. T 6906

Vergleichbar der Dalmatika und im Unter-
schied zur Kasel, zurm Pluviale und zum
Antependium weist die Tunicella, das Ge-
wand des Subdiakons, keine szenischen
Darstellungen auf, sondern es dominiert
eine ornamentale Gestaltungsweise, Die
unterschiedliche Gestaltung der einzelnen
Paramente spiegelt damit die Hierarchie
der an der Messe beteiligten Geistlichen,
Priester, Diakene und Subdiakone, wider.
Die Besonderheit der Tunicella, die wohl
ihre duRere Form bewahrt hat, besteht in
einem Muster, dass den unteren Bereich
des Gewandes bestimmit: miteinander ver-
kettete Medaillons, in denen Tiere wie Hir-
sche, Adler, Greifen oder Steinbocke jeweils
paarweise sowie gegenstindig platziert
sind. Die Stickereien im Brustbereich der
Tunicella und auf den Armeln hingegen
waren sehr wahrscheinlich Bestandteil der
urspriinglich glockenférmigen Kasel.

Am heutigen Zustand der Tunicella sind
die verschiedenen im Mediura der Stickerei
gefertigten Muster hervorzuheben, die sich
so ader leicht verindert auch auf den ande-
ren Paramenten wiederfinden und Kenn-
zeichen des Gosser Ornats sind. So war das
Fragment mit Rautenmotiven im oberen
Riickenbereich der Tunicella urspriinglich

nicht nur Bestandteil der Glockenkasel,
sondemmn das Muster kehrt ebenso auf dem
Antependium wieder. Und das Muster der
in quadratischen Feldern eingelassenen
Tiere, welches die Stickerei eines der Ar-
mel bestimmt, die urspriinglich zur Kasel
gehbrte, dorniniert gleichfalls die Gestal-
tungsweise der Dalmatika und findet sich
schlieftlich auch auf dem Pluviale. Die ein-
zelnen auf verschiedenen Paramenten
auftauchenden Muster betonen die Ein-
heitlichkeit des Ornats. Binige der durch die
Stickerei entworfenen Muster erinnern an
gewebte Stoffe, so etwa der Brettchenwe-
berei. Das mit Tieren gefiillte Medaillon-
muster der Tunicella steht moglicherweise
in der Tradition byzantinischer und orien-
talischer Gewebe, De1 Eindruck gewebter
Stoffe wird auch dadurch erweckt, dass die
szenischen Darstellungsweisen auf Plu-
viale, Kasel und Antependium die Muster-
griinde scheinbar tiberlappen und wie
auf einem gewebten Stoff aufgestickt er-
scheinen. Daher stehen die verschiedenen
Muster zugleich fiir eine bewusst gesuchte
Vielfalt, ergiinzt urn den Farbreichtum der
als Stickmaterial verwendeten Seidenfa-
den. KB

Dreger 1908, 648-650 — Heinemeyer 1958, 105 —
Eggert 2007, 281-288.

¢ + | Antependium des Gésser Ornats

Farbige Seidenstickerei; Flach-, Gobelin-, Zopf-,
Stiel- und Hexenstich auf Leinen, 140 x300 cm
2-g, Viertel des 13. Jhs.

Wien, Museum flir Angewandte Kunst,
Inv.Nr. T 6902

TAFEL S. 60

Das Antependium des Gosser Ornates
stellt eines der frithsten erhaltenen texti-
len Antependien aus dem deutschspra-
chigen Raum dar, wihrend zuvor Ante-
pendien eher aus starren Materialien
iiberliefert sind. Die Bedeutung von Altar-
bekleidungen ist bestimrmt durch die von
den mittelalterlichen Autoren wiederholt
formulierte symbolische Gleichsetzung
des Altars mit Christus. Daher wurden Stof-
fe, die den Altar und damit auch Christus
selbst bekleideten, besonders geschitzt,
was W.a. die Verwendung von Aliardecken
als Grabbeigaben belegt. Die liturgische
Verwendung und die damit verbundenen
allegorischen und metaphorischen Zu-
schreibungen an Altarbekleidungen zeich-
nete diese als nicht zur Sphire des All-
tags gehorende Cbjekte mit besonderer
Heil bringender Kraft aus. Glaubige, wie
die Gosser Abtissin Kunegunde verschaff-
ten sich durch die Stiftung eines Ante-
pendiums die Moglichkeit, am Altar und
darnit in einem Raum, der ihnen ansons-
ten unzuginglich war, présent zu seirl.
Kunegundes Nihe zur géttlichen Sphire
sicherte ihr Bildnis, das sich nicht nut auf
dem Antependium, sondern auch auf dem

Pluviale befindet und frither auch die Ka-
sel schuntickte.

Das Antependium des Gosser Ornats ist
mit seinen szenischen Darstellungen der
Patronin des Gosser Stiftes Maria ver-
pflichtet. Die ikonographischen Haupt-
akzente werden durch drei Medaillons
gesetzt: Das linke bildet den Rahmen ei-
ner Verkiindigungsdarstellung, die, ergénzt
um das Gedeonsvlies und das Einhorn, das
Mysterium der Inkarnation zum Thema
hat. Im mittleren ist Maria als Herrsche-
rin mit dem Christuskind auf dem Schof}
wiedergegeben, dem sich im rechten Me-
daillon die Heiligen Drei Kénige mit ihren
Geschenken zuwenden. Auf der rechten
und linken Seite des Antependiums bilden
verschiedene gestickte Muster den seitli-
chen Abschluss des Altarbehangs. Wih-
rend das linke ein Rautenmuster aufweist,
das aus geometrisch aufgefasstem Flecht-
werk gebildet ist, steht auf der rechten
Seite ein zunachst quadratischer, sodann
ein aus iibereck gestellten Quadraten ge-
schaffener Dekor nebeneinander. Ober-
halb des zentralen Medaillons schwingen
zwei Engel ihre Weihrauchfisser, wihrend
unterhalb die Bildnisse der Stifterin des
Ornats Kunegunde sowie der nimbierten
Stiftsgriinderin Adala platziert sind. Un-
terschiedliche Aspekte heben die Nihe
zwischen beiden Stifterinnen und ihrem
Vorbild Maria sowie der Heilsgeschichte
hervor: So imitieren die Gewdnder Kune-
gundes farblich jene der Kieidung Mariens,
withrend Adala ihre als Architekturabbre-
viatur dargestellte Stiftung vergleichbar
den Geschenken der Heiligen Drei Kénige
darbringt. Gleichfalls verkniipfen jene die
einzelnen Medaillens rahmenden und zu-
gleich ineinander verschiungenen Inschrif-
tenbinder die Heils- und die Stiftsgeschich-
te. So werden in der Inschrift des dritten
Medaillons die Namen der Kénige zusam-
men mit dem der Adala aufgefiithrt, wih-
rend im ersten Medaillon der Englische
GruR AVE MARIA GRACIA PLENA DOMINVS/
TECV(m) BENEDICA TV, mit der Stifterin-
schrift Kunegundes, CHYNEGYNDIS ABBA-
TISS4A ME FECIT, Vereint wird. KB

Dreger 1908, 620-629 — Helnemeyer 1958,
105f, - Schuette/Miiller-Christensen 1563, 33,
Nr. 114-116 — Eggert 2007, 281-288.

| Mantel Rogers IL

Goldstickerei in Anlegetechnik, Seiden-

u. Perlenstickerei, Gold mit Zellenschmelz-
ernail, Winmchenfiligran, Edel- u. Glassteine,
Brettchenborte auf rotem Samit, 146 x 345 cm
Palermo, 1133/34

Wien, Kunsthistorisches Museurm, Weltliche
Schatzkammer, Inv. Nr. XIII 14

TAFEL S, 58

In einer kopial tiberlieferten Urkunde be-
stitigt Konrad IV, Sohn Kaiser Friedrich IL.,
dass ihm im Jahr 1246 die auf der Burg
Trifels in der Rheinpfalz aufbewahrten In-
signien und Reichskleinodien iibergeben
wurden. Darunter befanden sich verschie-
dene Textilien, die in der Forschung als die
in Sizilien hergestellten, teilweise spéter
als Krénungsgewander verwendeten Klei-
dungssticke identifiziert wurden. Hierzu
gehbrten die filr die Normannenkénige
Roger 1L und Wilhelm IV. in {hren Hofwerk-
stitten in Palermo geschaffenen Kleidungs-
stilcke: ein Mantel, eine Tunicella, eine Al-
ba sowie Striimpfe, Ferner zahlten die sehr
wahrscheinlich unter Friedrich I1. eben-
falls in Palermo hergestellten Handschuhe
und das Zeremonienschwert dazu.

Die in der Urkundenabschrift als »kayser-
liche zeychen« gemeinsam beschriebenen
Kleidungsstiicke waren also urspriinglich
nicht zusammen geschaffen worden. So-
mit erhalten sie — und hier v.a. die unter
den Normannenkdnigen hergestellten
Kleidungsstiicke - ihre spezifische politi-
sche Bedeutung als kaiserliche Insignien
erst zu einem spiteren Zeitpunkt. Ange-
nommen wird, dass Mantel, Tunicella,
Alba und Striimpfe spétestens unter Fried-
rich IL. nach Deutschland gelangten und
vielleicht sogar von ihm in seiner Krénung
zum Kaiser erstmals gemeinsam getra-
gen wurden.

Der halbkreisférmige Mantel Rogers II. ist
ein Werk aus dem normannischen Kultur-
raurm, in dem sich lateinische, byzantini-
sche und arabische Traditionen in einzigar-
tiger Weise mischten, Uber einer dunklen
Unterzeichnung wurde der Goldfaden in
Anlegetechnik grofiflichig auf roterm und
Kleinteilig gemustertern Samit aufgestickt.
An einer mittig platzierten Palme im Bin-
nenfeld des Mantels ist ein Lowe, der 2in
Kamel niederdriickt, symmetrisch gespie-
gelt. Mit leicht nach hinten gebogenem

Kopf und gewdlbter Brust steht er mit sei-
nen Pranken auf dem Hals und den Beinen
des Kamels, das mit Sattel und Zaumzeug
domestiziert ist. Ornamentale Binnenstruk-
turen der Tierkdiper unterstreichen, wie
etwa die parallel gesetzten roten Streifen,
deren spannungsvolle Haltung. Konturen
der Tierkdrper und einige Ornamente wer-
den durch doppelte Perlenreihen akzentu-
fert und waren urspriinglich durch dunkel-
blaue Seidenfaden konturiert. Auch die
Lowenkrallen sowie die Poren der Kamel-
barthaare hob man zusétzlich mit dunkler
Seide hervor.

Eine acht Zentimeter breite, von doppelten
Perlenreihen gerahmte Borte sdumt die
gerade Seite des Mantels. Die Perlenschnii-
re geben auch das Binnenmuster der Borte
vor, das aus alternierenden, iber Ecke ge-
stellten Quadraten und Vierpéssen besteht,
in die einerseits Emailplitichen, anderer-
seits Palmettenbiurnchen in Goldstickerei
eingelassen sind. Der Saum des Mantels
weist eine durch Perlen gerahmite, in Gold
gestickte arabische Kufi-Inschrift auf. Die-
se Uberliefert, dass der Mantel in den ko-
niglichen Werkstatten im lahre 1133/34
gefertigt wurde.

Die Darstellung von asymmetrisch an ei-
nem Lebensbhaum ausgerichteten Tieren
wird als orientalisches Motiv gewertet, wel-
ches zeitgleich dfter in Palermo begegnet.
Irn Vergleich zur Bildtradition von Tierkam-
pfen wird auf dem Mantel Rogers IL das
Kamel als unterlegenes Tier nicht getotet.
In jingster Zeit wurde davon Abstand ge-
normmen, den Tietkampf als Machtdemons-
tration der Normannen gegentiber den Ara-
bern zu deuten. Vielmehr wird aufgrund der
Rosetten, die Bestandteil der Binnenorna-
mentik der Tierkérper sind, der Bezug zu
mittelalterlichen Stermenbildern herausge-
strichen, wenn auch unklar ist, ob es sich um
eine einzigartige, mit dem Leben Rogers I
verbundene Himmelskonstellation handelt.
Die hier aufgegriffene orientalische, im Wes-
ten rezipierte Bildtradition von Sternenbil-
dern auf mittelalterlichen Herrschermén-
teln (siche etwa den Sternenmantel Kaiser
Heinrichs IL im Bamberger Domschatz) zielte
darauf, die Herrschaft des Tragers als eine
unter einem giinstigen Stern und Schutz
stehende auszuzeichnen. Die Darstellung
einer gliicklichen und prosperierenden Zeit
unter der Herrschaft Rogers II findet eine

259
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Lyrvray

inhaltlich sinnvolle Ergénzung durch die
Inschrift auf dem Mantel.

Der Text der arahischen Kufi-Schrift unter-
scheidet sich von den Gblichen in der isla-
mischen Kunst auf Textilien seit dem 8.Th.
verbreiteten Inschriften. Es fehlen sowohl
die Gottesanrufung als auch die Nennung
des Auftraggebers. Auch der Zweck des
Mantels ist nicht {iberliefert. Stattdessen
werden die Qualititen der kéniglichen
Werkstitten ausfithrlich gepriesen. Auch
erfillte die Inschrift die Aufgabe, das Bild-
thema zu. rahmen und den Blick des Be-
trachters durch die langen vertikalen Has-
tae einiger Buchstaben auf das zentrale
Motiv zu lenken. Das Gewlcht des Mantels
von ca. sokg zwang seinen Tréger, sich
langsarn zu bewegen, weshalb es relativ
unwahrscheinlich erscheint, dass der Man-

tel anldsslich von Prozessionen getragen
wurde, Binige Jahre nach seiner Entstehung
wurde die Cappella Palatina in Palermo,
die Palastkapelle der normannischen Ké-
nige, fertigpestellt, in der méglicherweise
ein Balkon der physischen Erscheinung des
Herrschers diente.

Die dsthetischen Qualitéten des Mantels
und seine aufwendige Herstellung aus
den wertvollsten Materialien machten ihn
zu einern Symbol herrscherlicher Macht,
das seine Rezeption durch die Staufer als
kaiserliche Insignie begriindete. Zuletzt
wurde bezweifelt, ob der Mantel tatséch-
lich bereits von Friedrich IL. als Krénungs-
mantel getragen wurde, da die dazu wahr-
scheinlich in seinem Auftrag gefertigten
Handschuhe (kart. 64) den Adler als Sym-
boltier des Staufers tragen. Der Lowe auf

Tunicella
{Dalmatika)

dem Mantel Rogers II hingegen stelit dag
Symboltier des Hauses Hautéyille dar,

In einer Urkunde aus dem Jahre 1350 wird
der Mantel ein weiteres Mal anlisslich der
Ubergabe der kaiserlichen Insignien und
Reichsklieinodien an Karl IV. erwihnt, Zy
diesern Zeitpunkt wurden der Mantel und
einige andere Stiicke bereits als von Karl
dem Groien kommende Heiltlmer angese-
hen. Entsprechend stattete Albrecht Diirer
in einer Skizze von 1510 (Wien, Alberting)
fiir das Gemilde Karls des Grofien diesen
mit dem Mantel Rogers II. aus. K8

Fillitz 1954, 57 — Schramm/Miitherich 196z,
182, Nr. 179 — Schuette/Miiller-Christensen
1963, 29, Nr. 60-62 — Fillitz 1986, 171, Nr. 8-
Pferschy-Maleczek 1592 — Ausst, Kat. Wien/
Palermo 2004, 259-264, Kat. 66 — Grabar
2005, 30-48.

| Tunicella (Dalmatika)

Blauer Samit, Goldstickerei, Goldrghrchen,
Goldappliken mit Zellenschmelzemail u,
Filigran, Perlen auf rotem Samit, Brettchen-
borte, H. 141,5 cm

2, Viertel des 12, Jhs,

Wien, Kunsthistorisches Museum, Weltliche
Schatzkarnmer, Inv. Nr. XII11 §

Die in den Werkstétten von Palermo auf Si-
zilien vermutlich ebenfalls unter Roger IL.
hergestellte Tunicella lisst sich erstmals
in einer Urkunde identifizieren, die die
Ubergabe der kaisetlichen Insignien und
Reichskleinodien an Karl IV. im Jahre 1350
bestatigt. Sehr wahrscheinlich gehérte sie
aber bereits zu den Konrad IV. iibergebe-
nen kaiserlichen Insignien im Jahre 1246,
da in der entsprechenden Urkundenab-
schrift ein »Rochk von Samitte« erwihnt
wird, mit dem eventuell die Tunicella aus
blauem, ungemustertern Samit gemeint
sein kénnte. Die oben schmal geschnittene
und nach unten hin glockig ausfallende
Tunicella zeigt am Halsausschnitt eine
zwei Zentimeter schmale Brettchenborte.
Die Tunicella ist mit bestickten Besétzen
aus rotem, gemustertem Seidensamit an
Armeln und Saum akzentuiert. Sowoch! die
Herkunft des blauen als auch des roten
Seidensamits filr die Borten ist weiterhin
unklar. Auf den Besitzen der Manschetien
bilden Perlenschniire ein Muster aus Pal-
metten, die gefiiilt sind mit aufgendhten

und danach flach gedriickten Goldrdhr-
chen, wofiir bisher kein Vorbild benannt
werden kann. Den Abschluss der Besitze
bilden achtférmige Appliken mit Zellen-
schmelzemail, die denjenigen auf dem
Mantel Rogers II. Ahneln. Der Besatz des
Saurmes weist eine Goldstickerei auf, die ein
Muster aus Palmetten und zarten Lilien
ausbildet, Der Besatz ist oben und unten
durch zwei Reihen von Perlenschniiren ge-
rahmt. Vergleichbar dem Mantel Rogers I1.
waren die Motive ursprunglich mit dunk-
len Seidenfdden konturiert. xn

Fillitz 1954, 58 — Schramm/Miitherich 1962,
183, Nr. 181 - Schuette/Miiller-Christensen
1963, 29, Nr. 65/66 — Ausst. Kat. Wien/Palermo
2004, 264-266, N7. 67.

.| Handschuhe

Goldstickerei in Anlegetechnik, Gold-
appliken mit Zellenschmelzemail, Niello-
plittchen u. Edelsteine auf rotern Samit,
L.26,3 bzw.277cm

Palermo, vor 1220

‘Wien, Kunsthistorisches Museum, Weltliche
Schatzkammer, [ny. Nr. XIII 11

TAFEL S.59

Im Gegensatz zum Mantel Rogers II. und
der Tunika wurden die Handschuhe sowie
das Zeremonienschwert spiter, und zwar
erst vor 1220, in den einst von Roger I in
Palermo eingerichteten Hofwerkstitten
gefertigt. Die Stickereien auf dem unge-
musterten roten Samit weisen auf dem
Handriicken und auf der Handinnenfliche
jeweils verschiedene Gestaltungsweisen
auf. Auf dem Handriicken sind Perlen, Edel-
steine, Goldappliken mit Zellenschmelz-
ermail und Nielloplattchen se dicht auf-
getragen, das auf den ersten Blick kaum
eine Struktur zu erkennen ist, stattdessen
Pracht und Reichtum der Stickerei ins Au-
ge fallt. Auf den zweiten Blick erweisen
sich aus Goldstickerei gefertigte Ranken,
aus denen Blatter hervorgehen, als Struk-
turelemente der Flache. Steine und Appli-
ken fiigen sich in das vorgegehene Muster
ein, So liegen etwa auf den Fingern die
durch Perlenschniire gefassten Bdelsteine
in den von den Ranken ausgesparten Rau-
men und wirken dadurch wie durch die
Goldstickerei gerahmt. Auf der zentralen
Achse des Handriickens ist im oberen Be-

reich des linken Handschuhs ein fiinfseiti-
ges Plittchen in Niellotechnik mit dem
Brustbild eines Engels und auf dem rech-
ten Handschuh der Rest eines sternen-
férmigen Erails platziert, das von zwei
Adlerképfen in Zellenschmelzemail flan-
kiert wird. Eine Zellenschmelzapplik in
Form einer Lilie schmiickt den unteren Teil
der zentralen Achse und ist eingerahmt
von zwel spitzovalen Schildchen mit einem
wappenartigen Muster, wiederum als Zel-
lenschmelzarbeit ausgefiihrt. Vergleichbar
den Bdelsteinen sind auch alle Appliken
durch Perlenschniire gefasst.

Die Innenseite der Handflache schmiickt je-
weils ein auffliegender Adler in Goldsticke-
rei, dessen nimbierter Kopf in den Mittel-
finger und dessen ausgebreitete Fliigel in
den Zeige- und Ringfinger hineinragen. Ver-
gleichbar der Handriickenseite Ist auch die
Innenseite mit einem Rankenmuster in
Goldstickerei geschmiickt, die jedoch noch
stérker als auf den Vorderseiten ausgefallen
ist. Nach unten hin werden die Handschuhe
auf Vorder- und Rickseite durch eine mit
doppelten Perlenschniiren gerahmte Borte
abgeschlossen. Eine Goldstickerei, Ranken
mit eingerollten Blittern, bildet auch hier
das Grundgeriist fiir ein Muster, In dem
durch Perlenschniire gefasste Edelsteine
und Emaiipléttchen alternieren.

Es wird angenommen, dass die Handschu-
he fiir Friedrich IT entstanden sind, der sie
moglicherweise zu seiner Kaiserkrgnung
im Jahre 1220 getragen hat. Diese Zuschrei-
bung basiert u. a. auf der stilistischen Ver-
wandtschaft zu jener Krene, die Konstan-
ze, Friedrichs 1198 verstorbene Mutter, in
ihr Grab in Palermo gegeben wurde, Zudem
war der Adler, der auf den Handschuhen
auch auf den Auflenseiten in Erscheinung
tritt, Symboltier Friedrichs II,, der diesen
aufgrund der traditionellen Verbindung
mit den rémischen Kaisern moglicherwei-
se auch als ein kaiserliches Symbol aufge-
fasst hat. Unter Friedrichs Herrschaft wur-
de der Adler in einer Vielzahl von Medien,
etwa Milnzen, Siegeln oder Textilien ver-
breitet. Ungewdhnlich ist, dass er auf der
Innenseite der Handschuhe nimbiert in Er-
scheinung tritt, was vielleicht die Sakralitat
des Kaisertums dermonstrieren sollte. Die
Handschuhe werden erstmals in der Ur-
kunde, die die Ubergabe der Insignien und
Reichskleinodien an Konrad IV. im Jahre

1246 bestitigt, als »zwene Handschuhe mit
edelen Steynen« erwiahnt. KB

Dedr 1955 — Fillitz 1954, 59 — Schramm/
Miitherich 1962, 195, Nr. 200 — Schuette/Miiller-
Christensen 1963, 29, Nr. 68, 70 — Pferschy-
Mualeczek 1992 — Fillitz 1086, 173, Nr. 13 — Ausst.
Kat. Wien/Palermo 2004, 279f, Nr. 72,

| Zerermonienschwert

Schwertklinge aus Stahl, Griff u. Parier-
stange aus Holz mit Goldblech, Emailu.
Filigran, Schwertknauf aus Silber, vergoldet,
Scheide aus Holz mit Goldplatten, Senk-
schrmelz u. Wiirmchenfiligran, Perlen u.
Rubinern, L. 108,5 cm

Palermo, vor 1220, Schwertknauf 3. Viertel
des 14. Jhs.

Wien, Kunsthistorisches Museum, Weltliche
Schatzkammer, Inv. Nr. X111 16

Wie die Handschuhe so ist auch das Zere-
monienschwert unter Friedrich IL in den
Werkstiitten von Palermo gefertigt und
eventuell zur Kaiserkronung (1220) ver-
wendet worden. Das Reichsschwert wurde
wihrend der Salbung zum Kaiser durch
den Papst iiberreicht, der dem Kaiser da-
mit symbolisch die Aufgabe bertrug,
dieses zum Schutz von Kirche und Reich zu
fithren. Fur das Zeremonienschwert ist in
Sizilien eine Scheide gearbeitet worden,
deren Dekor auf einen Leinengrund aufge-
tragen wurde. Hierin zeigt sich, dass die
Gattungen Textil und Goldschmiedekunst
in der mittelalterlichen Kunst nicht so ge-
trennt definiert und verstanden wurden,
wie es modeme kunsthistorische Klassifi-
zierungen nahelegen. Den Dekor der Schei-
de dominieren Gibereck gestellte quadrati-
sche und von doppelten Perlenschniiren
gerahmte Emailplatten. Sie sind der Ver-
jlingung der Scheide dergestalt angepasst,
dass ihre Gréfie sich kontinuierlich redu-
ziert. Die oberste und grofite Platte zeigt je-
weils einen Reichsadler mit ausgebreiteten
Fh‘igelri, eines der frithsten Formulierun-
gen dieses Motivs. Die ausgesparten Zwi-
ckelfelder sind mit Filigran akzentuiert.
Die Scheidenspitze ist mit einer rundbo-
gig endenden Emailplatte mit Rautenmus-
ter verziert. Das Mundstiick der Scheide
schimiicken in Vierpisse gefasste Rubine,
die wiederum von Perlenschniiren um-
geben sind. Die Parierstange weist auf je-
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der Seite ein Muster aus Rauten und Me-
daillons auf. Der Schwertknauf aus dem
3. Viertel des 14. Jhs. wurde unter Karl V.
hinzugefiigt, dem die Reichskleinodien
1350 {ibergeben worden waren. KB

Schramm/Mtitherich 1962, 189, Nr. 197 - Filliiz
1986, 173, Kat. Nr. 14 — Ausst. Kat, Wien 2004,
236-239, Kat. 57.

=4 Zeremonienschwert

“u: | Armilla mit der Darstellung der
Anferstehung Christi

Grubenschmelz, H. 11,5 ¢m, B. 14,7 cm
Maasland, um 1180

Paris, Musée du Louvre, Départment des
Objets dArt

TAFEL S, 61

Bei den Armillae handelt es sich um in det
Regel paarweise am Oberarm getragene
Armspanger, die eine lange bis in die An-
tike zuriickreichende Tradition als Schrauck,
aber auch als Herrschafts- und Standeszei-
chern haben. Im ottonischen Krénungsordo
furn g60) werden sie erstmalig zu den Herr-
schaftszeichen der deutschen Konige ge-
zahlt, die bei ihrer Krénung die Armillae
zusammen mit den Insignier, dem Mantel
und dem Ring empfingen. Sie wurden da-
riiber hinaus bei besonderen politischen
oder festlichen Anl3ssen getragen. Aus
staufischer Zeit sind heute noch vier Ar-
millae bekannt, die alle um 118¢ - also
wilhrend der Regierungszeit Friedrich Bar-
barcssas — in maasiandischen Goldschinie-
dewerkstitten angefertigt wurden. Im Un-
terschied zu den rémisch-byzantinischen
Vorbildern sind sie nicht mehr als schmale,
edelsteingeschmiickte goldene Armreifen
gestaltet, sondern bestehen vielmehr aus
grofen schildférmig gebogenen Emailplat-

ten, auf denen mit Geburt, Darbringung,
Kreuzigung und Auferstehung Christi die
zentralen Ereignisse dex christlichen Heils-
geschichte dargestellt sind.

Im Zentrum der Auferstehungsarmilla
entsteigt Christus demn gedffneten Sarko-
phag mit dem zuriickgeschobenen Deckel,
vor dem zwei schlafende Wachter liegen. In
seiner linken Hand halt er einen schlanken
Kreuzstab, seine Rechte hat das rot-violette
Grabtuch als Zeichen seiner wahrhaften
Auferstehung umgriffen und angehoben -
ein duferst seltenes Motiv, das vielleicht
auf die Himmelfahrt des Elias anspielt,
der dem Schiiler Elisa seinen Mantel vom
feurigen Thronwagen aus zuwarf. lkono-
graphisch ungewdhnlich sind auch die bei-
den Engel mit den langen Lilienzeptem,
die Christus nach der Art byzantinischer
Majestétsbilder flankieren.

Die »falsche« Schreibweise der Inschrift
REXUREXTIO D(ormi)n1 beinhaltet moglicher-
weise eine doppelte, bewusste Anspielung
auf Christus als Konig {rex) sowie auf den
koniglichen Triger der Armilla.

Die zweite Armilla zeigt die Kreuzigung
Christi in Anwesenheit von Maria und Jo-
hannes, die jedoch jeweils weit an den hin-
teren Rand der Armspange gesetzt sind.
Unmittelbar flankiert wird der auf einem
ungewdhnlich grofen Fubrett stehende
Gekreuzigte von Stephaton und Longinus,
der gerade im Begriff ist, Christi Seite mit
der Lanze zu 6ffnen. Unterhalb des Kreu-

Armillae mit den Darstellungen van Geburt und Darbringung Christi, Kupferstich von J. A. Delsenbach, 1790, Niirnberg, Siadtisches Museum

¢+ Armilla mit der
Darstellung der
Kreuzigung Christ],
H.12cm, B, 7om, 3
Niirberg, Germani-
sches Nationalmu-
seum, Inv. Nr. KG 1239
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zes wirfeln drei Soldaten um das Gewand
Christi. Zwei halbfigurige, in dieser Form
nur selten auftauchende Engel auf Wolken-
béndern weisen an den beiden Enden des
Querbalkens auf Christus.

Das zweite, Geburt und Darbringung Chris-
1 abbildende Armillaepaar gehérte ehe-

mals zum Bestand der Reichskleinodien
des Heiligen Rémischen Reiches, bevor es
am Ende des 18. Jhs. in den durch die fran-
zbsischen Revolutionstruppen ausgeldsten
Unruhen verloren ging. Die kompositori-
sche und ikonographische Ausgestaltung
der Armspangen ist jedoch durch einen 1760
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verdffentlichten Kupferstich ven Johann
Delsenbach iiberliefert. EKP
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