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Schwarzrheindorf, Doppelkapelle St. Maria und St. Clemens, Unterkirche, Blick in das Gewdlbe und zur Majestas Domini der Oberkirche, nach ns

SUSANNE WITTEKIND

KULTURELLE KONTEXTE DER KUNST
IM HOHEN MITTELALTER

Kunst ist im hohen Mittelalter ein Kommunikations- und
Repréasentationsmittel der gesellschaftlichen Eliten, der
weltlichen und geistlichen Firsten. Sie ist Teil von deren
kultureller Selbstinszenierung. Kunst ist Teil der Religion,
der Politik, der Bildung. Zugleich hat sie Teil an der geis-
tigen Wirklichkeit, als deren Zeichen sich Kultur begreift.
Grundlegendes Modell fiir die Zeichenhaftigkeit der Kul-
tur ist das Messgeschehen. Denn dessen Leitvorstellung
ist das Zusammenfallen von Erinnerung, zeichenhaftem
Nachvollzug eines historischen Geschehens, Vergegen-
wiirtigung, realem Sein und sakramentaler Wirksamkeit
des Opfers.! Zugleich wird in der Liturgie das irdische
Handeln in der Kirche durchsichtig gemacht auf die
himmlische Verehrung Gottes und die Gemeinschaft der
unsichtbaren Kirche der Glaubigen. Das Leben jedes Ein-
zelnen wird in eine heilsgeschichtliche Perspektive ein-
gestellt. Die zeichenhafte Vergegenwirtigung dieser Welt-
ordnung durch Représentation ist mafigebend fur die
Gesellschaft.? Es gibt keine Trennung von religidsem und
sakularem Leben. Deshalb ist Kunst in der Hauptsache ein
religiéses Medium — weil die christliche Deutung der Welt
den alles umfassenden Rahmen darstellt, weil sie in der
Selbstinterpretation der hochmittelalterlichen Akteure
das eigentliche Sein der Wirklichkeit ausspricht. Wenn im
hohen Mittelalter Runst gestiftet, geschaffen und rezi-
piert wird, ist die symbolische Durchsichtigkeit der Wel,
die zeichenhafte Durchsetzung von Transzendenz den
Akteuren jederzeit prisent. Sie bildet selbst das Zentrum
threr Kunstauffassung und damit dessen, was die Kunst
»eigentlich« abbildet und darstellt {aBs. 2).

Eine grofie in der Apsiswand hinter dem Hochaltar
eingelassene lateinische Tnschrift erinnert an die Weihe
der Kapelle von Schwarzrheindorf 11513 Arnold von Wied
als Besitzer, Erbauer und Stifter der Kirche ist es gelungen,
die hichsten weltlichen und geistlichen Wiirdentriger
des Reiches, den Kénig selbst sowie wichtige Bischéfe und
Abte, zu diesem Festakt zu versammeln. Als erwihlter,
aber noch nicht-geweihter Erzbischof von Kéln und als
langjahriger Kanzler des Konigs reprasentiert Arnold,

selbst aus einer Familie minderer Adliger stammend
und uber die theclogische Bildung zu héchsten Ehren
aufgestiegen, diejenige Schicht, in die er sich mit Amts-
ibernahme und Kirchenstiftung endgiiltig einschreibt.
Der aufwendig inszenierte Akt der Kirchweihe in der
kunstvoll gestalteten Schwarzrheindorfer Kirche wird zu
einer Auffiihrung, die die Konstitution der hochrnittel-
alterlichen Gesellschaft wie in einem Brennspiegel ver-
dichtet, zwischen christlicher Religion und Politik, Bildung,
Karriere und Amtsverstindnis, Grundherrschaft und Ko-
nigsherrschaft, familidren Bindungen und Freundschafts-
Netzwerken, liturgischem Gedenken und weltlichem
Ruhm. Die Kunst ist in dieser Kirchweihhandlung auf viel-
féltige Weise prasent, in erster Linie in Liturgie, Gesang
und geistlicher Dichtung, in den kostbaren Gewéindern, den
liturgischen Geriten, aber natiirlich auch in der Kirche
selbst, der Architektur und ihrer Ausmalung.

Stellen wir uns als zeitreisende Beobachter mitten hi-
nein in diese feietlich-festliche Handlung, mitten hinein.
in den neu errichteten Kirchenraum. Was kénnen wir fur
die Rolle der Kunst ablesen, welche dichte Beschreibung
der verschiedenen religiisen, sozialen, politischen und
kuiturellen Beziige der Handlung ergibt sich?

KIRCHWEIHE ALS SYMBOLISCHE UND
GEMEINSCHAFTSSTIFTENDE HANDLUNG

Versuchen wir, diese Beziige vom Zentrum aus, dem litur-
gischen Geschehen und seiner Bedeutung, darzustellen.
Eine Kirchweihe ist ein itberaus feierlicher Ritus:* Bischéfe
und Kleriker tragen kostbare weifie, mit Gold gezierte Ge-
winder. Feierlich umschreiten sie unter Gesang mehrmals
den méchtigen Zentralbau und besprengen ihn im Bei-
sein aller mit Weihwasser, reinigen ihn damit sinnbild-
lich. Dann ziehen die Bischéfe von Freising, Meiflen und
Liittich vor das Kirchenportal und kiopfen dreimal daran,
wihrend sie die Antiphon »Tollite portas« anstimmen -
Hebt hoch die Tore, dass der Konig der Herrlichkeit einzie-
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Schwarzrheindorf, Doppelkapelle St. Maria und St. Clemens, Unterkirche, Weiheinschrift in der Apsis, um 1156

he {Ps 23,7). Beim dritten Mal 6ffnen sich Tore - Christus
tritt (unsichtbar) mit ihnen ein und segnet mit ihnen das
Gotteshaus. Im Innern brennen zwolf Kerzen an den
Wander, die fir die zwolf Apostel stehen. Das Kirchen-
gebiude wird zum Abbild der himmlischen Gottesstadt,
die sich den Gliubigen offenbart, wie in der Ezechielvision
der Deckenmalereien geschildert (aBs.1). In hierarchi-
scher Ordnung zieht erst der Klerus ein, angefiihrt von
den drei Bischéfen und Arnold selbst, gefelgt von seinem
Domdekan, dem Bonner Propst, den Abten Wibald und
Nikolaus. Dann folgt Kénig Konrad 111 mit seinem adligen
Gefolge und tritt zu den gemalten Kénigsgestalten in den
Nischen. Bevor sich die Geistlichkeit vor dem Hauptaltar,
dern Thron Christi, verbeugt, sieht sie dic Altarweihe des
Ezechiel. Wihrend der Bischof das »Agnus dei« - Christe, du
Lamm Gottes — betet, erklingt die grofte Heiligenlitaned, in
die das Volk mit Bitte um Erhérung einstimmt. Das Got-
teslamm ist dabei durch die Offnung des Oktogons im
Scheitel des Sanktuariums der Oberkirche zu sehen, urmn-
geben von den Heiligen.

Dic Bischéfe schreiben sodann von den Ecken aus in
den Kirchenraum das Kreuzzeichen ein und satben ihn an
2wélf Stellen. Geweihtes Wasser wird mit Asche und Salz
gemischt, im Gebet dabei an Gott als Schépfer und Erhal-
ter der Welt erinnert. Dann werden einzeln die Altare ge-
weiht, dies unter dem Lobpreis der Heiligen, die in Gottes
hirumlischen Wohnungen uhen {Ps 9o). Dazu werden die
Reliquien der Heiligen herbeigetragen, vielleicht unter Mit-

wirkung des Kénigs, dem als Gesalbter des Herrn diese
priesterliche Ehre zuteil werden kann, worauf sie dann von
den Konsekratoren feierlich in die jeweiligen Altére einge-
schlossen werden. Anschliefiend werden Altartiicher, Kelch,
Patene und Altarkreuz geweiht, dann erst wird die Kirch-
weihmesse zelebriert. Alle Beteiligten wirken zusammen
und erleben, dass die irdische Kirche zum himmlischen
Haus Gottes und zur Wohnung der Heiligen wird, in dem
die Gemeinschaft der Glaubigen mit Christus und den Hei-
tigen vereint ist. Gesang, Gebete und zeichenhafte Handlun-
gen machen dies deutlich, die Gemalde veranschaulichen
es und verleihen ihrm Dauer.

Durch die ungewshnlich ausfihrliche Nennung aller
wichtigen Beteiligten betont die Weiheinschrift den hohen
Stellenwert, den die Kirchenstiftung Arnolds von Wied
hat. Der von ihm gestiftete Kirchenbau ist sowohl in seiner
juferen Erscheinung als auch seiner programmatischen
Ausmalung beeindruckend (aps. 3). Gegriindet auf einer
Anhéhe an einem befestigten Sitz der Grafen von Wied,
ragt der reich gegliederte Vierungsturm weithin sichtbar
{iber das Land. Der ganze Baukérper wird durch eine wm-
laufende Zwerggalerie bekrént, ein Motiv, das neu am
Speyrer »Kaiserdoms« eingefiihrt worden war. Dieser
Verweis, die Doppelgeschossigkeit der Kapelle und thre
Schmuckfiille dokumentieren den hohen Anspruch dieser

Schwarzrheindorf, Doppelkapelle St. Maria und St. Clemens,
AuBenansicht von Nordosten, Weihe 1151
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Schwarzrheindorf, Doppeikapelie St. Maria und St. Clemens, Oberkirche, Wandmalereien der Apsis mit Stiftern, 1172

Hauskapelle. So wird das obere Geschoss der Doppelka-
pelle durch neuartige Lilienfenster belichtet und durch
Blendbogen reich verziert. Im [nnern &ffnet sich der Blick
in einen vollstindig ausgemalten Drefapsidenraum. Das
ebenso originelle wie hochgelehrte Bildprograrnm weist
auf Amolds theologischen Lehrer Rupert zuriick und mar-
kiert Arnolds ebenso intellektuellen wie kiinstlerischen
Anspruch (rar. 86).

MEMORIA UND PERSONALES NETZWERK

In der Apsiskalotte der Oberkirche erscheint die Majestas
Dornini, der endzeitliche Weltenrichter (aBB. 4). Thm zu Fu-
Ren liegend, beten die Stifter der Kirche, Erzbischof Arnold
von Wied (reg. 11511156} und seine Schwester Hadewig,

demiitig und zugleich in gréfter Nihe zum Erloser - so
halten sie sich der Nachwelt in Erinnerung. Wahrend ihr
Bruder Arnold als Reichskanzler Kénig Konrad 11, 1147
auf den Kreuzzug begleitete, war Hadewig, Abtissin von
Gerresheim und dem traditionsreichen Essener Darmen-
stift, verantwortlich fiir den Bau der Kapelle. Nach dem
Tod ihres Bruders 1156 grimdete Hadewig in Schwarz-
rheindorf ein Benediktinerinnenkloster, die Kapelle erwei-
terte sie durch ein Langhaus im Westen. Ihre Schwestern
Sophia und Siburg setzte sie als Abtissin und Dekanin ein.
Das Konventssiegel, das die Gemeinschaft in urkundlich
aufgezeichneten Rechtshandlungen inschriftlich siGiL-
{lum eccle)sik IN RINDORP und bildlich reprasentiert, zeigt
nicht wie tiblich die Abtissin oder Clemens als den ersien
Patron der Kirche (aBB. 5). Stattdessen wird die Gottes-
mutter Maria, die Patronin des Altars der oberen Nomnnen-

kirche, als Reprdsentantin gewdhlt. Dargestellt wird sie
im byzantinischen Eleusa-Typus, den die zértliche Be-
rithrung von Jesus und Maria kennzeichnet, ergénzt um
eine griechische Namensbeischrift.s Vielleicht haben von
Arnold mitgebrachte byzantinische Elfenbeinarbeiten
als Anregung gedient.

Den Umfang ihrer Schenkung iiberliefert die Weihe-
inschrift - den Stiftern zum Seelenheil, der Kirche zum
Schutz ihrer Rechte — der Nachwrelt. Kirchengrindung und
Kirchenausstattung ist auch im 12. Th. noch ein privile-
giertes Mittel der Memoria.

Die Familie der Grafen von Wied besetzte wichtige kirch-
liche Amter. Uber familidre und persénliche Beziehungen
entstehen Netzwerke, die auch geistliche Institutionen mit-
einander verbinden, wenngleich nicht immer auf Dauer.
Dies zeigt der Liber Vitae der Abtei Corvey, ein Verzeichnis
der Verstorbenen und lebenden Angehorigen des Klosters
sowie der mit ihm verbriiderten geistlichen Gemeinschaf-
ten {BB. 6, KAT. 162). Die Namenseintriage dienten der Fiir-
bitte filr diese Personen im Konventsgebet. Zugleich bildet
die Handschrift das geistliche Bezichungsnetz des Klosters
in reprasentativer Ausstattung ab. Unter den mit Corvey
verbundenen Frauengemeinschaften ist das Damenstift
Gerresheim aufgefiihrt, das Arnolds Schwester Hadewig
leitete. Dieser Eintrag geht wohl auf die Freundschaft Abt
Wibalds von Corvey zu Arnold und Hadewig zuriick; doch
fehlen in den Spalten die Namenseintrége — weil der Kon-
takt mit Wibalds Tod abriss?

e

{

-z
b

L S L

Siegel des Nonnenkonvents, 1170—1172, Wachs, 7,6 x 5,5 cm, Hauptstaats-
archiv Dilsseldorf, Schwarzrheindorf Urk. 2

& Liber Vi Lt .
iber Vitae des Benediktinerklosters Corvey, Helmarshausen, 11521158, kolarierte Federzeichnung auf Pergament, 28,5 x 23cm, Miinster, Landesarchiv

Nerdrhein-Westfalen, Mscr. | 133, 85v—-86r

C 13



4

HAT PR Vi

- Lawenstoff des Benediktinerklosters St. Michael in Siegburg {oben) und historische Aufnahme des Stoffes (unten), Byzanz, 1. Hilfte 10.lh,, purpurne Seide,

Geldfaden, 80 x 230 cm, Krefeid, Textilmuseumn

Arnold erwarb durch seinen Hofdienst herrscherlichen
schutz, er wurde mit Geschenken belohnt, wie sie selbst-
verstindlich auch zum Zeremoniell herrscherlicher Ge-
sandtschaften und Besuche gehorten. Als besondere Kost-
barkeiten galten byzantinische Seiden, Eifenbeine, Kristall-
und Goldschmiedewerke (KAT. 152). Bei seinem Aufenthalt
am Hof des byzantinischen Kaisers und seiner Frau Irene,
der Nichte Konrads II1,, 1149 mag Arnold den Lowenstoff
aus Purpurseide erhalten haben, der allein dem Gebrauch
durch die kaisetliche Familie vorbehalten war (a®B.7).In
ihn hiillte man das Haupt des 1183 heiliggesprochenen
und in einen kostharen Schrein erhobenen Erzbischofs
Anno IL von Kéln. Dem Heiligen werden damit kaiseriche
Ehren zuteil

KIRCHENBAU ALS BISCHOFLICHE AUFGABE —
KIRCHENTOPOGRAPHIE ALS SYMBOLISCHE FORM

Zu den Aufgaben des Bischofs gehort im 12. Jh. immer
noch der Kirchenbau, wenngleich vermehrt aus asketi-
schen Kreisen Kritik zu vernehmen ist? Denn man ver-
mutet — nicht ganz zu unrecht - in den Kirchenbauten
auch die Befriedigung reprisentativer Bediirfnisse, Macht-
demonstration und Selbstdarstellung der geistlichen
Bauherm und Gemeinschaften. Immer wieder fordetn
Reformer, das Geld lieber zur Armenfrsorge zu verwen-
den, fir die Férderung der geistigen, nicht der irdischen

Kirche. Amold trat auch als Erzbischof von Kéln als Kirchen-
bauherr hervor. Auf seine Initiative geht der aufwendige
Chorabschluss fiir das Kanonikerstift St. Gereon zuriick,
das erste im Rang nach dem Domstift und allein dem
Hochadel zugénglich (aBs. 8). Der im Kern spatantike Zen-
tralbauy, vor den Stadtmauern iiber dem antiken Griber-
feld gelegen, war unter Erzbischof Anno IL 1067 um einen
Langchor fiir die Kanoniker erweitert worden.2 Amold lief3
diesen erhdhen, einwélben und durch ein iiber Stufen er-
héhtes Sanktuarium abschliefien, das durch eine aufwen-
dige Wandgliederung mit mehrgeschossigen Arkaden und
Nischen sowie inneren und ufieren Laufgingen ausge-
zelchnet und durch reich gegliederte, siebengeschossige
Tiirme flankiert wird. Diese Schaufassade prasentiert Macht
und Beichtum des Stiftes, das eine spatantike Martyertra-
dition fiir sich beansprucht. Auf diese rémisch-spatantike
Tradition wird in St. Gereon kiinstlerisch hingewiesen durch
die Ausstattung des Sanktuariums mit einem aufwendi-
gen MosaikfufSboden, fiir den verschiedenfarbige Marmor-
stifte verwendet wurden (ABB. 9, KAT. 109, vgl. auch KaT. 84).
Herangezogen wurden dafr vermutlich norditalienische
Werkleute, da diese Technik dort, aber nicht im Rheinland
geldufig war. Neben Szenen aus dem Leben Davids und
Samsons, die als alttestamentliche Helden zugleich Vor-
und Sinnbilder des Kampfes Christi waren, sind die Tier-
kreiszeichen dargestellt.

St. Gereon ist Teil des Kranzes von Stifts- und Kloster-
kirchen um den Dor. Um 1000 wird dem Stadtgrundriss

S Ké iftski -
Gln, Stiftskirche St. Gereon, Ostchor, romanischer Umbau 11.-13.Jh., Weihe des Annochors 1067
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i < KoIn, Stiftskirche St. Gereon,

Krypta, Schmuckfufiboden mit
Tierkreiszeichen, 1151-11586,
Muosaik aus bunten Marmor-
und Zlegelstiften

durch die Kirchen eine Kreuzfigur eingeschrieben, deren
Ost-West-Achse St. Maria in Deutz und St. Aposteln bilden,
die Nord-Siid-Achse St. Maria im Kapitol und die Dom-
irche.? Unter Erzbischof Annoll. (reg. 1056-1075) wird
der Ring der mit Apostelpatrozinien versehenen Tor-
kirchen geschlossen, so dass die Stadt mit ihren Kirchen
zum Abbild des Himmlischen Jerusalems wird (aBB. 10).
Der innere und geistliche Zusammenhalt der grofsen
Kirchenfamilie der Stadt Kéln konstituierte sich jeweils
in der Stationsliturgie, d.h. den gemeinsam vomn allen
Konventen in verschiedenen Kirchen der Stadt gefeier-
ten Gottesdiensten oder Prozessionsstationen. So war
St. Gereon der Ausgangspunkt der Palmsonntagsprozes-
sion zur Domkirche; man beging dort den Ostermon-
tags- und Pfingstrnontagsgottesdienst. Einzelnen Kirchen
wurden, abhingig auch von ihwer geographischen Lage,
bestimmte Patrozinien und Funktionen in Anlehnung an
die rémische Stationsliturgie zugewiesen. Nicht nur Kéln,
sondern ebenso die Bischofsstédte Konstanz, Bamberg
oder Trier markierten so ihren Anspruch als nova roma.
Doch wurde auch bei anderen Anléssen, so beim Leichen-
zug Annos 11 1075, der Kreis der Kirchen abgeschritten
und so die Verbundenheit des Erzbischofs mit seiner Kir-
chenfamilie demonstriert.

CHARAKTERISTIKA UND TENDENZEN IN DER KUNST
(1020-1250)

Kénige treten als Férderer von Kunst zuriick gegeniiber flirs-
tlichen Auftraggebem wie Heinrich dem Lowen; Bischofe,
Kigster und Stifte spielen aber weiterhin eine tragende
Rolle als Kunstférderer. Der klimatisch wie technisch be-
dingte wirtschaftliche Aufschwung im 11. Th. setzt Kriifte
und Mittel freise mehr Menschen werden von der Subsis-
tenzwirtschaft unabhéngig. Neben den alten Eliten der
geistlichen und weltlichen Reichsfiirsten werden nun wei-
tere Kreise mohil: Ordensangehérige, die zu Versammlun-
gen in ihre Mutterklgster reisen nach Cluny oder Morirmond;
Scholaren, die zum Studium an entfernte Dom- und Stifts-
schulen innerhalb wie aufierhalb des Reichs, nach Frank-
reich oder Italien ziehen; Kaufleute, die Handelsverbin-
dungen von Italien bis Nowgorod unterhalten; Pilger, die
nach Santiago de Compostela, nach Rom oder ins Heilige
Land reisen, um Nachlass von ihren Stindenstrafen zu e1-
halten; Kreuzritter, die mit threm Gefolge nach Paldstina
aufbrechen, um die Heiligen Stitten zu erobem, 2u sichern,
1 dort zu Landbesitz und Ehren zu kommen. Reisen wei-
ten den Gesichtskreis der Menschen, sie bringen Kunst
und Kenntnisse aus fremden Landern mit in ihre Heimat,

die hier wieder als Anregung dienen kdnnen (xAT. 149
w.150}). So enthilt das nur fragmentarische sog. Freiburger
Musterbuch ein Verzeichnis von 78 Bildern (AEB. 11) , von
denen jedoch nur einige erhalten sind: Darunter ist die
hier abgebildete Begegnung Jesu mit dem Zollner Za-
chius (Lk 19,1-10) und unten die ostkirchlichen Ritterhei-
ligen Georg und Theodorus in typisch byzantinischer
Weise, wie sie auf lkonen vom Sinai oder im Dom von
Monreale (Sizilien) zu sehen waren. Auf der Riickseite die-
ses Blattes steht eine Erlduterung des scholastischen The-
ologen Petrus Lombardus zu 1 Cor 3,8-13, in der die beson-
dere Verantwortung der Geistlichen dargelegt wird " Auf
anderen Blittern sind Sequenzen und Hymnen, Exzerpte
aus Briefen, Predigten und Bibelkommentaren der Kir-
chenviter aufgezeichnet. Der gebildete Geistliche hat of-
fenbar auf seinen Reisen Text-, Gesangs- und Bildnotizen

RULT AL 1L

gemacht; Letztere konnten dann in der Heimat als Anre-
gung fiir Kiinstler dienen.

Hat man selbst nicht die geeigneten Krifte, so holt man
sie ins Land: In Speyer werden anglonormannische Band-
rippengewdlbe gebaut, norditalienische Werkleute arbei-
ten die Kapitelle - umgekehrt arbeiten dann Speyrer Bau-
leute irn schwedischen Lund {s. S. 415). Nach Bamberg holt
man Kiinstler, die in Reims gelernt haben (xat. 141). Gruppen
von Werkleuten ziehen Grofauftrdgen nach. Handwerker
sarnmeln und organisieren sich in den wachsenden Stid-
ten. Bestimmte Stidte oder Regionen spezialisieren sich,
so Limoges auf Herstellung und Export von liturgischem
Gerit und Reliquienbehiltern in Grubenschmelz-Technik,
die in ganz Europa anzutreffen sind, nicht zuletzt, nach-
dem sie von Papst Innozenz III. auf dem Laterankonzil 1215
besonders empfohlen wurden (KAT. 10 u. 147). Fiir ambitio-

St. Gereor

.
»
.
)
1]
0
-
.
-
-

i T

T or maam
S 7, Dex. 207 §

St. Andreas

O‘..O.“'..".O.

-

STADTBEREICHE
vV 940
3 Kélner Prozessionsweg mit

dem Leichnam Frzbischof Annos
des Jahres 1075

flia St Maria
ad Gradus

Cea
i,
x4 St Herbert
et
v

<
i

z

all

T

o

26, Dz, 1475
nach Siegburg

.
*s R
b o

. +
.".O....-ucocucoon

St. Severin

CRSTETELTI ET USSR MUH I oL VFRLITRE 17



owTER RYLn T o

18 MULTURELLE KGHTEXNTE FER KUMST 1M KOV EW MAITTES

2 vt e (3 I oot iapte R

~vin plubqrat e & il gy

Vool - et brrovamo it OG-
: nanffigd gladio voi mavgrindaff

e gl

e~ glpevetad O

L 'ﬁ‘al‘twﬂaﬂn.-';«mﬂd:‘udf

o1 epleis petb At aomdic ni
i '-'}?T-});dﬁ;fﬂ.mf A pediEe”
" peniost et st admpatab
~smorrea dhe et 1A prfpriins Py L
vange permane Soenil et ALY
? tarilar BETA0TIA OF ke

- S
i benedid :
k) Fodpe

g s LN
e T, o0
B\ sdanda

g o e YU
" . - P PR

=y oo fyaenfe ;
e A R
Taow o drew por

g poan B

E. 15 [T

o fufme. .

s aleds puey.,

532 koAl
L3 A el e

Freiburger Musterbuch, Oberrhein, um 1200, Feder- und Silberstift, Pergament, 36 x 22cm und 32 x20,1cm, beschnitten, Stadtische Museen Frelburg,

Augustinermuseum, Inv-Nr.: G 23/1¢,1a

nierte GroRprojekte in Email odet Bronzeguss holen Auf-
traggeber maaslindische Kiinstler zu sich ~ nach St. Denis,
Mailand {kaT. 16) oder Koln, wohin Nikolaus von Verdun
nach Fertigstellung des Klostermeuburger Ambos 1181 zur
Fertigung eines prichtigen Schreines fiir die 1164 nach
Koln iiberfithrten Reliquien der Heiligen Drei Kdnige ge-
rufen wurde (ABB. 12).2 Diese Werkstdtten — offenbar von
gebildeten Laien betrieben - sind zunehmend eher stid-
tisch organisiert als an Kléster angebunden. Schnell wer-
den neue Techniken und kiinstlerische Konzepte in anderen
Regionen aufgegriffen. Selbst in den klgsterlichen Skripto-
rien, die bis ins 11. Th. durch die Ausbildung des eigenen
Nachwuchses erkennbare Schulen mit eigenem Schreib-
und Malstil ausprigten, kommt es zu einer Auflésung die-
ser Einheitlichkeit. Denn das 12. Jh. ist eine Zeit neuer Or-
dens- und Klostergriindungen und wechselnder Kloster-
bzw. Ordenszugehorigkeiten.

Mobilitit schafft Bewusstsein fiir Differenzen, fiir eigene
Tradition und Herkommen, fiir neue Maoglichkeiten. Ge-
weckt wird das historische Interesse: Geistliche Institutio-
nen, Klgster, Bischofssitze, aber auch Fiirstenh&user schrei-
ben ihre eigene Geschichte, Bischofs- und Klosterchroniken,

Genealogien. Sie fithren sich nach Méglichkeit auf heilige
Griinder oder antike Wurzeln zuriick, um dadurch einen
Vorrang in der Gegenwart zu behaupten. Denn Alter ist ein
Rangkritertum. Dieser Anspruch wird nicht nur schriftlich
durch Chroniken und Urkunden(-falschungen) verkiindet
und begriindet, sondern auch visuell: durch das Zitieren
karolingischer Architekturformen (s.5. 409 f), durch Ver-
wendung karolingischer Formen und Spolien in der Schatz-
kunst (KaT. 142), durch Ankniipfung an karolingische Buch-
malerei-Konzepte (kat. 26), durch retrospektive Grabbild-
nisse (KAT. 141, 171 W. 259).

Bildliche Heiligenviten stellen die Forderung des Klos-
ters durch den Patron, aber auch durch Herrscher und Bi-
schafe heraus, nicht zuletzt, um dieses Verhalten auch in
der Gegenwart einzufordermn (KAT. 144 u. 160). Kunst kom-
muniziert Anspriiche, In einer Gesellschaft, in der zei-
chenhaftes Handeln wirklichkeitskonstitutiv ist, hat sie
einen hohen Stellenwert. Fiir Bauten und ihre Ausstat-
tung, fiir Schatzkunstwerke und Biicher werden enorme
Mittel aufgebracht. Die Korkurrenz, der Rangstreit zwischen
den geistlichen Institutionen und zwischen den Fursten
fardert dies noch.

Wichtig fur die Kunst des Hochmittelalters ist die Aus-
weitung der Schriftkultur seit Mitte des 11 Jhs,, dies be-
trifft die Geistlichkeit wie die Laienkultur {s.S. 489 u. 506).
Im Zuge der Kirchenreform wird eine bessere Ausbildung
auch der niederen Geistlichkeit gefordert; diese wird durch
didaktische Werke, z.B. Erlduterungen der liturgischen
Handlungen umgesetzt. Festzustellen ist bei Klostergriin-
dungen das Bemitihen, rasch eine gute Bibliothek durch Ab-
schriften zu gewinnen. Die Seelsorge fiir Laien wird inten-
siviert, auch die des Adels. Hier sind es v. a. Frauen und Kin-
der, die von Kapléinen unterrichtet werden, die lesekundig,
nicht zwingend schreibkundig sind, denn Schreiben bleibt
ein »Handwerk«. Spéter als in Aquitanien, Italien oder Eng-
land, aber doch seit dem spaten 12. Th,, hat die Adelskultur
zunehmend groflen Anteil an der Schriftkultur, werden
volkssprachliche Dichtungen (von Geistlichen) aufgezeich-
net, auch illuminiert, werden prichtig ausgestattete latei-
nische Psalter (mit deutschen Beischriften) fir adlige Da-
men geschaffen (kar. 49 u. 135).

Charakteristisch fiir die Kunst des 12.Jhs. ist die Ver-
kniipfung von Bild und Schrift am Objekt {kat. 146). Schrift
und Bild werden zunichst visuell rezipiert; beide rufen

Anklinge an andere Bilder auf, reale oder imaginative, an
Sprachbilder, andere Texte oder Gesinge. Auf diese Of-
fenheit und gegenseitige Verstirkung der Assoziationen
setzt man. Ahnlich wie viele exegetische Texte der Zeit
sind auch die Kunstwerke nicht streng einlinig argumen-
tierend, sondern sie erdffnen Verknipfungen in verschie-
denen Ebenen. Sie lassen sich narrativ oder allegorisch
deuten, sind oft additiv, teils von hoher Komplexitit
und Dichte® Es gibt eine Vorliebe fiir diagrammatische
Darstellungen und geometrische Schemata, nicht mehr
nur im Bereich des Schulunterrichts, sondern auch in der
Monumentalkunst. Die Wurzel Jesse wird Leitthema far
Chorfenster oder Deckenmalerei (kaT. 93 u. 107). Die Typo-
logie arbeitet nun visuell assoziativ. Szenen der Heilsge-
schichte werden begleitet von deutenden Inschriften, z.B.
einprigsarn als leoninische Hexameter gebildet, erginzt
um Kommentarfiguren mit Spruchbindern. In Szenen
werden beschriftete Blicher oder Spruchbiinder eingefiigt;
sie unterstiitzen die Vergegenwiértigung des Geschehens
(xaT.158) und eréffnen neue geistige Verknipfungsmég-
lichkeiten. Dies gilt nicht nur fiir die Buchkunst, die dem
Schriftmedium chnedies eng verbunden ist, sondern im

1 Schre: " e - " .
chrein der Heiligen Drel Kéinige (sog. Dreikénigsschrein), Davidseite, 1181 bis um 1230, Eichenholz, Gold, Silber, Kupfer, Edel- und Halbedelsteine

153 x1ox 220cm, Kéln, Dom St. Peter und Maria
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*.. Liber Scivias Hildegards von Bingen, Schrift Rupertsberg,

12. Th. ebenso fiir die Wandmalerei (RaT. 159), fiir das litur-
gische Gerit, fir Reliquienbehiltnisse, sogar fur Textilien
(gaT. 57). Dominierte zuvor der Materialwert und die Ma-
terialisthetik der Dinge, die kostbare byzantinische Seide,
die Edelsteinzier der Kreuze und Reliquiare, so werden diese
un zunehraend durch bildliche und schriftliche Elemente
erganzt. Das Bild erhalt neue Dignitét als geistiges Aus-
drucksmedium, es ist der Schrift gleichgestellt, in der Korn-
plexitit simultaner Verkniipfungsmoglichkeiten wie der
emotionalen Affizierung dieser iiberlegen.

Kunst richtet sich an die Eliten, die Oberschicht geistli-
chen oder weltlichen Standes, raeist gleicherweise adeliger
oder ministerialer Herkunft. Sie sind die Auftraggeber und
die anvisierten Nutzer von Kunst. Besonders aufwendig
ausgestaltet wird in Kirchen der Chor, der Ort des Kon-
ventgebets, v.a. aber das ganktuarium mit dern Hochaltar,
denn hier wird durch den Schmuck die Wiirde und Heilig-
Keit des Raumes veranschaulicht. Alitdglich benutzte Portale
sind weniger reich geschmiickt als die festlichen Anlés-
sen wic Prozessionen vorbehaltenen Hauptportale. Die
Abbildung von Hierarchie und Ordnung, die im Zeremo-
niell erfahrbar wird, pragt auch die kiinstlerische Gestal-
tung der Welt. Reprasentation ist nicht blo gufierliche
Eitelkeit, sondern zeigt, so die herrschende zeitgendssi-
sche Auffassung, die gescllschaftliche »innere« Ordnung*
Abweichungen - das Auftreten eines streng asketisch
lebenden Bischofs beim Festakt im einfachen Gewand —
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Miniaturen Trier (), 170-11g0, Eibingen, Abtei Sankt Hildegard, Cod.1, 15v-116r

sorgen fiir Wirbel. Die Gleichsetzung von innen und aufien
beginnt im 12. Jh. jedoch zu brechen. Im Zusammenhang
der Kirchenreform wird gefragt, inwiefern die Sakra-
mentswirksamkeit von der inneren Reinheit des Priesters
und der korrekten Zelebration, der Verwendung der rich-
tigen Worte abhingt. Ist aber die innere Haltung eines
Menschen {iberhaupt von auffen zu erkennen und da-
her zu beurteilen -- auer von Gott (Abaelard)? Ist die An-
hiufung weltlichen Besitzes und die reiche Ausstattung
der Kirchen wirklich mit dem Gebot der apostolischen
Nachfolge Christi zu vereinbaren, insbesondere mit dem
Armutsgebot und der Verpflichtung zur Armenfiirsor-
ge? Wozu dient, wenn doch Gott und die Heiligen tber
weltliche Eitelkeit erhaben sind, der Schmuck ihrer irdi-
schen Wohnungen?

Verschiedene Entwiirfe eines idealen geistlichen und
weltlichen Lebens konkurrieren riteinander, Heiligkeits-
ideale wandeln sich, Nachstenliebe und Armenfiirsorge
erhalten neues Gewicht. In dieser Zeit entstehen viele
neue Lebensformen: Kartauser, die sich einem volligen
Schweigegebot und eremitischer Einsamkeit unterwerfen,
ihr Leben dem Gebet und dem geistlichen Studium
widmen; Zisterzienser, die in der Eindde neues Land er-
schlieRen, auf Schulen und Ausbildung von Nachwuchs
verzichten; Pramonstratenser und regulierte Augustiner-
chorherren, die die seelsorgerlichen Aufgaben der Weltkle-
riker (Kanoniker) mit einem quasi-monastischen Gernein-

schaftsleben verbinden; Dominikaner, die die stabilitas
loci aufgeben und als Prediger durch Bildung und Armut
wirken; Franziskaner, radikal in der Befolgung des Armuts-
und titigen Fiirsorgegebots, die die Bufipredigt von Laien
fordern; Ritterorden wie die Templer und Johanniter, die
den militdrischen Kampf fiir den Glauben mit dem geist-
lichen Keuschheits-, Atmuts- und Gehorsamsgeliibde ver-
binden und sich der Firsorge fiir Pilger und Kranke in
Hospitdlern widmen (v.a. im Heiligen Land), Ahnlich der
Deutsche Orden. Zugleich reformieren sich auch die alten
Orden, die Benediktiner als selbststdndige Kloster mit Be-
tonung der Brziehung und Bildung, die Cluniazenser mit
ihrer Ausrichtung auf den liturgischen Dienst, Flirbitte
und Memoria. Neue benediktinische oder clunianzensi-
sche Klosterverbande entstehen, so die Siegburger und
die Hirsauer. An dieser Intensivierung religitsen lLebens
haben Frauen einen grofen Anteil. Die Zahl der Frauen-
kloster wichst enorm, Frauenkonvente agieren als selbst-
bewusste Auftraggeber von Xunst, einzelne Persénlich-
keiten treten als hochgebildete Autorin oder Visiondrin
hervor, so Herrad von Landsberg, Hildegard von Bingen
oder Elisabeth von Schonau. Vermutlich hat Hildegard die
Visionsbilder des 1147/48 pépstlich approbierten Liber
Scivias (Wisse die Wege) zusammen mit dem Text konzi-
plert (aBB.13).* Das Werk behandelt die Heilsgeschichte
von der Schépfung des Kosmos iiber den Kampf mit dem
Widersacher in der Welt bis zur Endzeit. In der dargestell-
ten Vision (zu Buch I1.7) liegt das Untier zwar schon iiber-
wunden und gefesselt, mit blutunterlaufenen Augen am
Boden, doch seine Flammenstréme {der Siinde) erfassen die
fliichtenden Menschen; einzelne weifde, d.h. reine Men-
schen kdnnen entkommen. Die Seligen aber sind durch
den Vorhang des Gesetzes vor dem Untier geschiitzt bzw.
entriickt und auf dem Berg des Lichts versammelt. Be-
sonders betont wird rechts das Treiben der Kaufleute und
Judemn - eine kritische Stellungnahme zur an Bedeutung
zunehmenden stadtischen Lebensforim.

Nur teilweise ldsst sich an der Bauweise und Kunstpro-
duktion dieser Orden und Kldster ihre Zugehorigkeit und
geistliche Ausrichtung ablesen. Regionale Handwerkstradi-
tionen und geringe finanzielle Moglichkeiten schrinken
oft den Spielraum ein. Ambitionierte Werke aber zeigen
die Weite des Horizonts, die gute Kenntnis von der Kunst
anderer Lander, die Beherrschung verschiedener Ausdrucks-
und Stilmedi, eine Lust am Verweisen und Zitieren, hohe
Aufgeschlossenheit filr technische Neuerungen, Freiheit
zu Formexperimenten. Die Kunstwerke dokumentieren das
hohe intellektuelle und kiinstlerische Anspruchsniveau von
Auftraggebern und Kiinstlern. Diese halten oft durch In-
schriften ihre Mitwirkung am Entstehen der Kunstwerke
fir die Nachwelt bewusst; doch zeigen diese Inschriften
zugleich mit ihrer Bitte um Fiirbitte die Sorge fiir das See-
lenhei] an, die religiose Grundlage des Lebens.
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Ziel ist es, die hochmittelalterliche Kunst in ihren vielfal-
tigen Bezligen vorzustellen. Es gilt — gegen die heutige
musealisierte Prisentation und eine rein Asthetische
Wahrnehmung der Objekte — ihre mittelalterlichen Ver-
wendungszusammenhinge und Bedeutungen zu rekon-
struieren, sie als Kommunikationsmedien wieder zum
Sprechen zu bringen. Daher wird die aus der Akademie-
Tradition des 18. Jhs. stammende Einteilung in Kunst-
gattungen und kiinstlerische Techniken verlassen zu-
gunsten einer thematischen Gliederung. Wie dargelegt,
iet das hohe Mittelalter durch eine starke religitse Be-
wegung gekennzeichnet, die sich in der Grindung neuer
Orden, unzihliger neuer Kloster und Stifte zeigt, in Pilger-
reisen und Kreuzzugsteilnahme, Giiterschenkungen an
Kirchen und neuer, didaktisch-religitser Literatur. Religi-
dses Leben und theologische Reflexion sind nicht mehr
auf eine keine geistliche Elite beschrinkt, sondern wei-
tere Kreise — auch Laien — nehmen daran Anteil. In hohem
Mafe trigt die bildende Kunst die Symbolisierung der
Welt- und Heilsordnung.

Daher widmet sich das erste Kapitel dem Kern dieses
heilsgeschichtlichen Lebens- und Selbstverstandnisses,
der Eucharistie, d.h. der Wiederholung und Vergegenwir-
tigung des géttlichen Erlésungsopfers fiir die Menschen,
in dem zugleich das Zusammenfallen von irdischer und
himmlischer Wirklichkeit erfahren wird. Der Altar als Ort
der Liturgie ist daher besonders geschrmuckt. Das liturgi-
sche Gerdt, die Messbiicher, die liturgische Gewandung
der Zelebranten werden der Bedeutung der sakramenta-
len Handlung gemif materiell - durch Verwendung von
Gold, Edelsteinen und Seide —, aber auch kiinstlerisch be-
sonders aufwendig gestaltet. Die Kunst reflektiert auf den
theologischen Sinngehalt des liturgischen Geschehens
und hilt diesen im Handlungsvollzug bewusst. Sie rich-
tet sich in erster Linie an die beteiligte Geistlichkeit,
denn allein sie hat Zutritt und Blick zum Hochaltar. In den
Kirchenschitzen nimmt der Altarschmuck daher den er-
sten Rang ein. Ein Gemmenkreuz liberstieg bei Weitem
den Wert eines Tafelgemdildes, ja selbst die Kosten fiir
einen Kirchenbau. Diese Differenzen zwischen der mittel-
alterlichen Asthetik und Wertvorstellung und unserer
modernen »Kunst«Auffassung sollen bewusst gemacht
werden. Gleichsam von innen, vom in der Eucharistie
symbolisierten Kern des Weltverstindnisses, wird nach
aufien fortgeschritten.

Das zweite Kapitel reflektiert auf die unterschiedlichen
Bildmedien und die verschiedenen »Sprechweisen« von
Bildwerken innerhalb und aufierhalb der Kirchengebiu-
de. Wandmalereien im Chor und Sanktuarium machen
diesen Ort zum Abbild der Himmelsstadt Gottes. Chor-
schranken betonen mit Blick auf die Laien die Heiligkeit
des Chor- und Altarraurnes, indem sie ihn als Ort der
Apostel (und ihrer Nachfolger) oder der Engel auszeich-
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. Burg Miinzenberg, Mitte des 12.— Ende des 13.Jns.

nen. An der Grenze zum Chor errichtete, monumentale
Triumphkreuze stellen den Laien das Erlésungsopfer
Christi plastisch und kiinstlerisch eindrucksvoll vor Au-
gen. Portale inszenieren den Eingang ins Gotteshaus als
Obertritt in einen Ort héherer Bedeutung. Skulptierte
Bogenfelder halten fiir alle die Kirchenpatrone als Flr-
bitter vor dem Weltenrichter bewusst; oder sie gemahnen
an das kiinftige endzeitliche Gericht selbst.

Die beiden folgenden Kapitel akzentuieren zwei the-
matische Aspekte: die Bedeutung der Heliligenverchrung
sowie der Erinnerung {memoria). Seit Mitte des 11. Jhs.
wird die Wertschitzung der Heiligen und die Erinnerung
an ihr Leben oder ihre Wundertaten in immer neuen
Medien zum Ausdruck gebracht bzw. propagiert. Gebeine
verehrter Kirchengriinder werden in Schreine tiber dem
Altar {iberfiihrt, um ihnen die gebiihrende Verehrung zu
bezeugen. Das Leben der Heiligen wird an Schreinen, Ka-
pellenwinden, auf Retabeln, in Handschriften oder Glas-
fenstern geschildert, was neue kiinstlerische Losungen
erfordert. Die Bildviten dokumentieren ein neues histo-

risches Selbstbewusstsein der geistlichen Institutionen.
Dies zeigt sich in &hnlicher Weise in Klostergriindungs-
geschichten und bildlichen Amtsgenealogien. Die zentrale,
Gemeinschaft stiftende Rolle der memoria wird daher
im vierten Kapitel erdrtert. Oft libersieht man, wie viele
mittelalterliche Kunstwerke mit Stifter- oder Kiinstler-
inschriften versehen sind. Sie werden im Mittelalter v.a.
mit dem Wunsch nach fiirbittendern Gebetsgedenken
verbunden. Der Altar als Thron Gottes, um den die Heili-
gen versammelt sind — und mit ihm liturgische Biicher,
Gerite und Gewander — ist der privilegierte Ort dieses
Gediichtnisses und entsprechend hiufig mit Stifter- und
Kiinstlerinschriften oder -bildern verschen. Ein Grab vor
dem Altar ist Kirchengriindern und ausgew&hlten Amts-
tragern vorbehalten. Doch auch durch eine besonders
kiinstierische, figiirtiche Gestaltung eines Grabmals lasst
sich die memoria ebenso reprisentativ wie dauerhaft ver-
ankern. Im 13. Th. erreichen dann auch biirgerliche Laien
z.B. durch die Stiftung von Chorfenstern »ewiges« Ge-
dichtnis (KAT. 171).

Das flinfte Kapitel erdrtert die architektonische und bil-
dungsgeschichtliche Selbstdarstellung geistlicher Gemein-
schaften. Unterteilt in vier historische Zeitabschnitte
werden vor dem Hintergrund der jeweiligen (kirchen-}
politischen Konstellationen spezifische Verdnderungen
traditioneller Bauaufgaben vorgestellt. Die Baukunst wird
als reprisentative Zeichensprache lesbar gemacht, in der
auf verschiedene Weise Traditionen kenstruiert, Ordens-
zugehdrigkeit angezeigt oder kaiserliche Universalitit
durch Heranziehung »internationaler« Baumeister an-
schaulich gemacht werden. Vielfalt und Lust am Experi-
ment, an neuen Formen und Lisungen sind ebenso in der
Buchkunst der geistlichen Skriptorien zu beobachten.

Der elitére, herrschafiliche Anspruch weltlicher, aber auch
geistlicher Fiirsten manifestiert sich in »héfischen« Um-
gangsformen und Tugendidealen, in Festen und Ritualen,
im Kampf oder Spiel, und nattirlich auch in (volkssprach-
licher) Dichtung. Die verschiedenen Medien der bilden-
den Kunst spielen eine wichtige Rolle innerhalb der Korn-
munikation adliger Selbstentwiirfe. Hshenburgen »lber-
blicken« das beherrschte Land (aBB. 14, KaT. 281). Thre festen
Mauern und hohen Tiirme bieten Schutz und veranschau-
lichen zugleich Wehrhaftigkeit; Palas-Arkaden weisen sie
als Ort von Festlichkeiten aus. Siegelbilder zeigen durch
ihren Typus sogleich den Stand des Siegelfiihrers an, der
durch Namenumschrift identifiziert wird. Wappen oder
genealogische Stemmata kennzeichnen die Person iber
ihre familiare Herkunft, machen Rang und politische Ver-
bindungen zeichenhaft prisent. Die zeitgendssische Lite-
ratur zeigt die Codes der Zeit und verlangt so die differen-
zierte Wahmehmung und Wertschitzung modischer Klei-
dungs- und Riistungsdetails, Stofflichkeiten, Farben und
Schmuck.

Im letzten Kapitel wird der Blick auf die Stadt als im
Hochmittelalter neu entstehende Institution gerichtet.
Stédte werden zu neuen Zentren kiinstlerischer Produk-
tion und des Kunsthandels. Weltliche und bischdfliche Stad-
therren demonstrieren ihren Rang und ihre Macht in der
Stadt durch reprisentative Paldste, in der Rechtskommu-
nikation durch Siegel. Doch auch biirgerliche Schwurge-
meinschaften fihren seit dern 12. Th. Siegel, errichten Stadt-
mauern — zuweilen gegen den Willen des Stadtherrn. Kauf-
leute zeigen Ansehen und Reichtum durch grofie steinerne
Héuser, jlidische Gemeinden bauen reprasentative Synago-
gen und Mikwen, Biirger treten als Kirchenstifter auf.

Schon dieser kurze Uberblick macht die vielfaltigen Ver-
zahnungen verschiedener Aspekte im Band deutlich. Ein-
zelne Werke werden an verschiedenen Stellen, unter jeweils
anderen Gesichtspunkten erdrtert. Von vielen Objekten aus
gibt es Verweise auf andere Kunstwerke, andere Kapitel
oder Katalogrnummern. Diese Uberschneidungen und Ver-

weise sind beabsichtigt. Sie Uberlagern den hier skizzier-
ten, »systematischen« Entwurf einer Kunstentfaltung aus
dem Keim der Liturgie in verschiedene kulturelle Trager-
schichten, dem zugleich eine entwicklungsgeschichtliche
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Perspektive eingeschrieben ist. Ziel ist es, Leserin oder Le-
ser zu verlocken, sich die Vielfaltigkeit und Komplexitit
hochmittelalterlicher Kunst im Blattern, im vergleichen-
den Betrachten und im Verfolgen von Verweisen selbst zu
erschliefien. Damit wird zugleich ein passender Zugang ge-
sucht fiir die intellektuell wie kiinstlerisch ambitionierte,
gleichwohl assoziativ mit verschiedenen Bedeutungsebe-
nen und Deutungsméglichkeiten agierende Kunstkommu-
nikation des hohen Mittelalters.
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