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SusanNeE WITTEKIND

Eingeschrieben ins ewige Gedéichtnis. Uberlegungen zur Funktion der
Schriftverwendung an mittelalterlichen Kunstwerken

Einleitung

Die Vorstellung vom mittelalterlichem Umgang mit Bildern und Texten ist bis
heute vom berithmten Dictum Gregors des Grofen iiber die Bilder als Textersatz
und ,,Lektiire” fiir Leseunkundige geprigt, mit der er auf die ablehnende Hal-
tung des Bischofs Serenus von Marseilles gegeniiber dem Einsatz von Bildern in
Kirchen reagierte'. Denn diese Sentenz Gregors wurde von Kirchenrechtlern wie
Burchard von Worms, Scholastikern wie Petrus Lombardus und Thomas von
Aquin bis zum Bilderstreit der Hussiten und Reformatoren immer wiederholt —
und unhinterfragt von der medi#vistischen Forschung fibernommen. Kunstge-
schichte und Philologien erkannten mittelalterlichen Bildern, von ihrer dsthe-
tisch stilistischen Gestalt einmal abgesehen, lange nur einen illustrativen oder
propadeutisch-didaktischen Wert zu. Schriftverwendung im Zusammenhang des
Bildes erschien von dieser Warte aus als Selbstwiderspruch und fand entspre-
chend kaum Beachtung. Betrachtet man jedoch die mittelalterlichen Kunstwer-
ke, so erscheint gegeniiber der Kunst der Neuzeit die enge Verbindung von
Schrift und Bild als ein markantes Charakteristikum mittelalterlicher Kunst. Erst

MicuarL Curscamany, Pictura laicorum litteratura? Uberlegungen zum Verhiltnis von Bild
und volkssprachlicher Schriftlichkeit im Hoch- und Spétmittelalter bis zum Codex Manes-
se, in: Hacen Kerier/Kraus GrussiLier/NkoLaus Stausace (Hgg.), Pragmatische Schrifi-
lichkeit im Mittelalter. Erscheimmgsformen und Entwicklungsstufen, Miinchen 1992,
211-230, hier 216 f.; Kuaus Krucer, Die Lesbarkeit von Bildern. Bemerkungen zum bil-
dungssoziologischen Kontext von kirchlichen Bildausstattungen im Mittelalter, in: Hg.
Crrismian Rrrrermeyer, Bild und Bildung. Ikonologische Interpretationen vormodermer Do-
kumente von Frziehung und Bildung (Wolfenbiitteler Forschungen 49), Wiesbaden 1991,
105--133. Tm Jabr 600 ermahnt Gregor den Bischof von Serenus von Marseilles, seine Kir-
chen nicht des Bilderschmucks zu berauben: ,,Aliud est enim picturam adorare, aliud
picturae historia, quid sit adoreandum, addiscere. Nam quod legentibus scriptura, hoc
idiotis praestat pictura cernentibus, quia in ipsa ignorantes vident quod debeant, in ipsa
legunt qui litteras nesciunt. (MGH Epp. 2, 8. 270)
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jiingste Forschungen heben die scheinbar klare Trennungslinie zwischen
schriftbeflissenen und kunstverachtenden Klerikern einerseits, einer oralen und
visuellen Kommunikationswelt der Laien andererseits auf’. Ausgehend von
dieser Neubewertung des Verhiltnisses von Schrift und Bild im Mittelalter will
der folgende Beitrag aufmerksam machen auf die Vielfalt von Lebensbereichen,
in denen Schrift und Bild im Mittelalter zusammenwirkten. Fir die
mittelalterliche Buchkunst ist dies bekannt. Weniger bewuBt sind jedoch die
zahlreichen Schrifizeugnisse in anderen Medien, auf Textilien, Minnekistchen,
Schiisseln und Siegeln, Glasfenstern und Gemilden. Warum werden diese
Werke mit Inschriften versehen, mit welchen Aussagen? Wie verhilt sich die
schriftliche Botschaft zur bildlichen? An wen richten sich die Inschriften?
Welche Sprache withlt man, Latein oder Volkssprache? Drei unterschiedliche
Aspekte und Formen kiinstlerischer Schrift-Bild-Kombination sollen im folgen-
den vorgestellt werden: Schrift und Bild in mittelalterlichen Handschriften, Bild
und Schrift als Medien der Vergegenwirtigung, Authentifizierung und Memoria,
und schlieBlich Schrift als Ornament.

?  Erst in jiingster Zeit 1aBt sich ein BewuBtseinswandel beobachten. Mary CarruThERs, The

Craft of Thought. Meditation, rhetoric, and the making of images 400-1200, Cambridge
Mass. 1998, 2006, 122 arbeitet heraus, daft im Mittelalter nicht zwischen verbaler und vi-
sueller Memoria unterschieden wurde {Alkuin), daB beim Lesen mentale Bilder entstchen
und gezielt hervorgerufen werden (Augustin), Horst Wenzer, Horen und Sehen, Schrift
und Bild. Kultur und Gedichtnis im Mittelalter, Miinchen 1995, 292 f. weist auf die Nihe
von Schreiben und Malen als im Mittelalter nicht vollstindig gegeneinander ausdifferen-
zierte Tatigkeitsvorstellungen hin, die auch begrifflich nicht klar geschieden werden,

Haxo WanpsorF, Ekphrasis. Kunstbeschreibungen und virtuelles Rdume in der Literatur -

des Mittelalters, Berlin 2003, 19 macht darauf aufinerksam, dal mittelalterliche Beschrei-
bungen von Kunstwerken selbstverstindlich Tnschriften, Tituli oder Beischriften mit ein-
beziehen. Urrica Erwnst, Facetten mittelalterlicher Schriftkultur, Fiktion und Ilustration.
Wissen und Wahrnehmung, Heidelberg 2006, 22 widerlegt das Klischée vom leseunkun-
digen Ritter schon in der frithen hofischen Epik, da die Erwihnung von lesenden, Briefe
schreibenden Rittern sehr zahlreich sind und nicht nur die Damen deg Psalterlesens miéich-
tig. Jerrrey HampurGer, The Mind's Eye. Art and Theological Argument in the Middle
Ages, Princeton 2006, 4 betont die intensive Nutzung des Bildmediums im theologischen
Kontext, Bilder werden verwendet in theologischen Kommentaren und Traklaten, eine
Vielzahl theologischer Trakle wiederum reflektiert auf Méglichkeiten der Bilder als Re-
prasentationen komplexer gedanklicher Gehalte.

!
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1. Schrift und Bild in mittelalterlichen Handschriften

Das Buch gilt gemeinhin als gleichsam privates Medium, setzt sich doch der
modeme Leser meist allein mit einem Text auseinander, Illustrierte Biicher aber
sind heute abgewertet zum Kinderbuch — Bilder dienen hier der Veranschauli-
chung, als Erinnerungsstiitze fiir Leseunkundige. Anders als heute sind Biicher
im Mittelalter allein wegen ihres teuren Materials (Pergament) Kostbarkeiten, es
sind Unikate, deren Textzusammenstellung und Textgestaltung jeweils verschie-
den ist von anderen Codices. Die hier ausgewihlten Beispiele sollen auf ver-
schiedene Aspekte mitteialterlichen Schrift- und Bildgebrauchs im Medium
Buch aufierksam machen: auf die Rolle von Initialen zwischen Schrift und
Bild, auf dic Bedeutung von Bildern als Meditationshilfen, auf die Benutzungs-
situation, d. h. privaten und 6ffentlichen Buchgebrauch, die Sinnverdnderung
von Bildern durch Texterginzungen, auf die Visualisierung der Textstruktur
durch kiinstlerische Gestaltung.

Initialen, insbesondere historisierte oder figiirliche Initialen, sind Zwitter
zwischen Schrift und Bild. Schon indem Buchstaben durch ihre GriBe und ihr
seitliches Herausriicken aus dem Textblock vom Text abgehoben werden, wird
der Lesefluf gestort, wird diesen Initialen Aufmerksamkeit jenseits des durch
die Lektiire erfaBten Wortinhalts zuteil. Seit dem Frithmittelalter wird diese Le-
seirritation eingesetzt, um Textabschnitte zu markieren®. Doch erst seit dem 12.
Jahrhundert wird die Gliederung eines Textes haufig durch historisierte Initialen
hervorgehoben, die einen inhaltlichen Textbezug aufweisen. Zunichst geschicht
dies vor allem in Bibeln und Psaltern, spiiter auch in anderen Texten, neben den
schon genannten liturgischen Handschriften (Graduale, Antiphonar) auch in wis-
senschaftlichen, theologischen oder juristischen (z. B. Decretum Gratiani). Ein
besonders interessantes Beispiel ist das hier ausgestellte Blatt aus dem Albani-
Psalter (Schniitgen-Museum, Inv. Nr. M 694).

3 Jomann Perer Gumpert, Zur , Typographie® der geschriebenen Seite, in: KeLLer/GruBMOLLER
1992 (wie Anm. 1), 283292,
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Abb. 1; SchluBblatt aus dem Albani-Psalter
mit Collectae, St. Albans um 1130 (Kdéln,
Schniitgen-Museum, M 664),

Die Handschrift (Hildesheim, Dombibl. Hs. St. God. 1) wurde um 1130 fiir
die englische Adlige Christine von Markyate geschaffen, die, um ihr Keusch-
heitsgeliibde zu halten, sich aus einer Zwangsehe zum Einsiedler Roger von St.
Alban gefliichtet hatte und dort seit 1118 als Rekluse lebte. Den Auftrag gab
wohl ihr Férderer und Lehrer Abt Geoffrey von St. Alban, in dessen Benedikti-
nerkloster Christina 1131 Profe} ablegte und 1145 Priorin eines angegliederten
Frauenpriorats wurde®. Die Handschrift enthilt vor dem Psalter zu Beginn einen
Kalender n.a. mit persénlichen Eintrfigen Christinas, dann einen Bildzyklus zum
Leben Jesu, dessen Bildfolge teils gegen die biblische Chronologie verstsft, in-
dem sie Binnenerzihlungen zusammenfaBt, die wohl auf die Meditation durch

*  UrsuLa Niwaen, Psalter fiir Gelehrte und Ungelehrte im hohen Mittelalter, in: Frank O.

Bormeer (Hg.), The illuminated Psalter. Studies in Content, Purpose and Placement of ist
Images, Tumhbout 2004, 239-248; A~ton von Euw, Die Handschriften und Einzelblitter
des Schniltgen-Museums Koln. Bestandskatalog, Koln 1997, Nr. 5.
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die Rekluse Christina abzielen. An den Bildzyklus schliet sich eine
altfranzosische Alexius-Vita an, die eine vorbildliche Parallele fiir Christinas
Riickzug aus dem adligen Leben bietet. Auf Visionen der Rekluse nehmen
vermutlich Bilddarstellung und Paraphrase der Emmausgeschichte Bezug, die
ebenfalls noch vor dem Psalter eingeschoben wurde. Dieser wird besonders
reich mit historisierten Initialen ausgestattet. Thm vorangestellt ist zudem ein
lateinisches Exzerpt aus dem eingangs zitierten Brief Gregors des Grofien an
den Bischof Serenus von Marseilles iiber den rechten Gebrauch der Bilder — mit
altfranzgsischer Ubersetzung. Die Empfingerin war, wie aus den theologisch
anspielungsreichen Initialen abzulesen ist, nicht nur des Lesens altfranzosischer
und lateinischer Texte méchtig, sondern auch theologisch gebildet. Abt Geoffrey
setzt in der Handschrift in besonderer Weise das Bildmedium ein, wohl um die
besondere visiondre Begabung Christinas anzusprechen und anzubinden an die
Textmeditation. Das Schniitgen-Einzelblatt kann dies veranschaulichen: Das
urspriinglich den Psalteranhang der IHandschrift beschlicBende Blatt enthlt
kurze MeBgebete (Collectae), die jeweils mit historisierten Initialen versehen
sind. Die erste Oratio bittet, der Herr mége den Hochmut der Feinde vernichten.
Dies wird durch Christus, der mit einem Stab auf einen Teufel niederstoft,
verdeutlicht. Der Beter weist durch seine Zeigegesten und sein Aufblicken zu
Christus auf die die Handlung ausldsende Wirkung des Gebets. Die zweite
Initialszene wiederholt den Beginn der im Text stehenden Bitte um Erlésung der
Seelen in dem Buch, das ein Bischof, begleitet von Christus im Wolkensegment,
zwei nackten, in Hollenrachen stehenden Figuren, Abbildern der stindigen
Seelen, vor Augen hilt. Damit wird der betrachtende Leser der Oratio mit den
vom Héllenrachen bedrohten Siindern identifiziert, der betende Bischof als
Vertreter Christi. Die dritte Oratio hebt den Glanz des von seinen Heiligen
umgebenen Gottes hervor, dessen Gnade den getauften, verstorbenen Siindern
beim Gericht zuteil werden moge. Die Darstellung verbindet die beiden
voranstehenden Initialbilder, indem wieder ein Bischof das Buch mit der Oratio
den Siindern im Hollenrachen vorweist, doch werden diese neu bekleidet,
withrend Christus — wie oben — mit dem Stab den Feind iiberwindet. Diese
Initialen machen deutlich, wie selbstindig und kreativ mittelalterliche
Miniaturisten den Sinngehalt lateinischer Texte auch ohne Vorlagen ins Bild zu
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setzen verstanden., Somit ist der Albani-Psalter ein frithes Beispiel fiir das
perséniiche, individuell auf die Benutzerin und ihre private ,,Andacht®
zugeschnittene Gebetbuch einer adligen Frau.

Doch es gibt ebenso Tendenzen zur Standardisierung der Textgestaltung und
Ausstattung von Prachtausgaben, zuniéichst in den karolingischen Bibeln und
Evangeliaren aus Tours, dann den ottonischen Sakramentaren aus Fulda, spiter
auch fir Gradualien und Antiphonare. Wihrend Handschriften aus dem mittelal-
terlichen Schulunterricht vornehmlich Federzeichnungen und Schemata aufwei-
sen und damit vom materiellen Aufwand her eher schlicht gehalten sind, werden
die liturgischen Codices hiufig kostbar und reich mit Deckfarbenmalerei, Gold
und Silber illuminiert. Dies gilt nicht nur fiir die Cluniazenser- und Benedikti-
nerkloster, die grollen Wert auf die kiinstlerische Ausgestaltung der Liturgie und
der Gottesdienstraume legten, sondern sogar fiir die liturgischen Handschriften
der Bettelorden. So weist das Valkenburg-Graduale (K&ln, Diézesan-Hs 1b,
Koln, 1299) historisierte, d. h. figiirlich oder szenisch gestaltete Initialen und
Bordiren nicht nur zu den Hochfesten des Kirchenjahres auf, sondern auch zu
vielen Heiligenfesttagen®. Die groBformatige Handschrift ist fiir den Chorgesang
angelegt, das Schriftsystem wird durch eine Notenschrift in Hufnagelnotation er-
ginzt. Der Buchschmuck — und dazu gehéren neben Initialbildern auch oma-
mentale Initialen, Zierschriften sowie Bordiiren, die den Textbeginn rahmen und
teils von Tieren und Menschen bevélkert sind — visualisiert den Rang eines
Festes. Dabei geht es weniger darum, ob ein Heiligenfest durch eine figiirliche
oder ornamentale Initiale eingeleitet wird. Die moderne Kunstgeschichte schitzt
zwar die bildhaften Initialen héher, doch entspricht diese Gewichtung nicht dem
mittelalterlichen Bildgebrauch: Das Ornament genoB3 (besonders im Frithmittel-

alter) eine schr hohe Wertschitzung; dic InitialgréBe war fiir die Textordnung-

und Festbedeutung wichtiger als seine Gestaltungsweise®. So veranschaulicht die
Buchzier des Valkenburg-Graduales die Festhierarchie des Kélner Franziskaner-
konvents im Jahreskreis. Diec zum Beginn eines Festtags dargestelite Heiligenfi-
gur oder biblische Szenen zeigt an, zu welchem Festtag die nachfolgenden Ge-

* Ausstellungskatalog Glaube und Wissen im Mittelalter. Die Kélner Dombibliothek, Hg.
Joacam Prorzex, Miinchen 1998, Nr. 88.
CorisTiNE JakoB-MirwaLp, Text — Buchstabe — Bild. Studien zur historisierten Initiale im
8. und 9. Jabrhundert, Berlin 1998, 94.
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singe gehoren. Sie illustrieren diese nicht, sie sind also keine direkten Umset-
zungen des Textes ins Bildmedium, sondern si¢ verbildlichen das Leitthema des
Tages. Das Zusammenspiel von Text und Bild in mittelalterlichen Handschriften
ist daher als differenzierter und bewuliter Einsatz verschiedener Medien zu wer-
ten. Je wichtiger das Fest, desto umfangreicher ist sein Schmuck in der Hand-
schrift. So ist die besondere kiinstlerische Ausgestaltung des Franziskusfesttags
im Valkenburg-Graduale ein wichtiger Hinweis darauf, dal diese Handschrift
fiir einen Franziskanerkonvent bestimmi war, Diese individuelle, am Fest- und
Heiligenkalender einer Kirche orientierte Ausgestaltung der liturgischen Hand-
schriften wird auch nach Einfiihrung des Buchdrucks beibehalten. Ahnlich gilt
dies fiir das kostbare, groBformatige Antiphonar, das laut Kolophon von Anna
Hachenberch geschrieben wurde (Schniitgen-Museum, Inv. Nr. C 44)
Stilistisch ist es den der Devotio moderne zugehérigen Fraterherren am Weiden-
bach um 1520-30 zuzuweisen. Seine Bestimmung fiir die Augustinerinnen von
St. Cicilien jedoch ist aus den typisch Kélner Heiligenfesten und der besonderen
Auszeichnung des Ccilienfestes (Bd. 2, f. 256v) zu ersehen.

Wie Graduale und Antiphonar im Rahmen der Mel}feier benutzt wurden, so
auch das um 1220-30 entstandene Missale-Fragment mit einer Kreuzigungsmi-
niatur aus dem Kolner Stift St. Georg (Schniitgen Museum, Inv. Nr. M 500).
Seit Mitte des 9. Jahrhunderts wurde in Sakramentaren der Beginn des Kanonge-
bets oftmals mit dem Kreuzzeichen oder einer Kreuzigungsszene eingeleitet, in-
dem das T(e igitur) zum Kreuzzeichen umgedeutet wurde®. Dem Priester wird so
zu Beginn der Opfermesse die theologische Grundlage seiner nachfolgenden
Handlung, das gottliche Selbstopfer des Menschensohnes, gleichsam als Medita-
tionsangebot vor Augen gestellt. Im 12. Jahrhundert tritt an die Stelle des histo-
risierten Initials oft wic hier eine Kreuzigungsminiatur. Die nachgetragene
schriftliche Anweisung unter der Miniatur verdndert den Gebrauch und die Rolle
des Kreuzigungsbildes. In heller Textura steht die Anweisung ,hic osculetur
crucifixum domini® — hier ist der Kruzifix des Herrn zu kiissen. Diie Christus zu
erbringende Ehrerbietung wird hier stellvertretend an seinem Bildnis vollzogen,

7 v. Euw 1997 (wie Anm. 4), N1. 4.

8 Ruporr Suntrup, Te igitur-Initialen und Kanonbilder in mittelalterlichen Sakramentar-
handschriften, in: Crwister. Memr/Uwe Ruserc (Hgg.), Text und Bild. Aspekte des Zusam-
menwirkens zweier Kiinste in Mittelalter und frither Neuzeit, Wiesbaden 1980, 273-382.
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dhnlich wie in der Karfreitagsfeier das Kreuz selbst durch Kniefall und KuB
geehri wurde. In vergieichbarer Weise werden spiiter Kreuzigungsszenen in Eid-
und Bruderschaftsbiicher integriert, auf die, wie Abriebspuren zeigen, durch
Auflegen der Finger Gelobnisse abgelegt wurden®. Das Kreuzigungsbild, in dem
das Sithneopfer Christi vor Augen steht, wird zum Bestandteil eines Rechts-
aktes, die Selbstverpflichtung wird gleichsam vor Christus abgeleistet. Just diese
Seite des Codex wurde zudem fiir den schriftlichen Besitzeintrag genutzt, der ei-
ner Entfernung des Figentums aus dem Konvent entgegenwirken sollte. Hier
wird wie in den Eidbiichern das Bild Christi als Rechtsgarant verwendet.

2. Bild und Schrift als Medien der Vergegenwiirtigung, Authentifizierung
und Memoria

Im Mittelalter werden jedoch nicht nur in Codices Texte und Bilder kombiniert,
sondern eine Vielzahl bildlich gestalteter Objekte tragen nun Inschriften. Dies
gilt vor allem seit dem Hochmittelalter, einer Epoche, in der insgesamt eine
rasche Zunahme von Schriftlichkeit in verschiedenen Lebensbereichen zu kon-
statieren ist, nicht nur in der kirchlichen wie in der kommunalen Verwaltung
und Repriisentation'®.

Seit dem 12. Jahrhundert fiihren nicht mehr nur weltliche und geistliche
Herrscher, sondern auch Konvente Siegel. Wihrend die Herrscher sich auf ihren
Siegeln meist frontal thronend mit ihren Amiszeichen prisentieren und eine Um-
schrift ihren Namen und ihr Amt nennt, lassen sich Konvente in der Regel durch
ihre Patrone vertreten. So zeigt das wohl Ende des 12. Jahrhunderts gefertigte
Siegel des Kdolner Kanonissenstifts St. Cécilia (Historisches Archiv der Stadt

Koéln, St. Caecilien U 1/79: 1343, Mérz 27)" im Zentrum die Patronin als junge, -

clegant gekleidete Frau mit offenem, langem Haar und Kronreif, einem kostbar
verzierten Gewand mit modischen, weit herabhingenden Armeln. Sie stcht

Jonawmna Gumnvrice-Wacner, Bildproduktion und Kontemplation. Ein Uberblick iiber die
Kdlner Buchmalerei in der Gotik, Weimar 2003, 162-182.

Hacen KeLier, Pragmatische Schriftlichkeit im Mittelalter. Erscheinmungsformen und Ent-
wicklungsstufen, in: Kerrer/Grusmiiier 1992 (wie Anm. 1), 1-8.

Ausstellungskatalog Omamenta Ecclesiae. Kunst und Kiinstler der Romanik in Kéln, he.
Axnton LEGNER, 3 Bénde, Kiln 1985, D 53,
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frontal auf einem Podest und hilt vor der Brust einen Palmzweig als Zeichen
ihres Martyriums; in der Rechten hebt sie einen Leuchter empor als Hinweis auf
ihre Zugehorigkeit zu den klugen Jungfrauen, die sich fiir die Ankunft des Herm
bereitgehalten haben (Mt 25, 1-13). Die Umschrift +SIGILLV(m) ECCL(es)IE
S(an)C(t)e [Cecilie] VIRGINIS IN COLONIA identifiziert die dargestellte
Heilige als heilige Jungfrau Cicilie. Ohne diese Siegelumschrift kénnte man die
dargestelite heilige Jungfrau mit einer anderen verwechseln, die Schrift sichert
ihre Identifizierung. Zugleich aber nennt die Umschrift explizit die der Heiligen
Cicilia geweihte Kélner Kirche. Der Konvent wird im Bildnis der Patronin
vertreten, die Patronin zur Rechtsherrin des Konvents'. Thre Stilisierung als
edle, kluge Jungfrau 148t sie als Idealbild der Kanonissen erscheinen.

Die¢ Tendenz zur bildlichen Kommunikation des Selbstverstindnisses von
Amitstrigern oder Institutionen schlégt sich seit der Mitte des 12. Jahrhunderts
auch in der skulpturalen Gestaltung von Kirchenportalen nieder. In Deutschland
werden nun in Tympana meist die jeweiligen Kirchenpatrone dargestellt. So
zeigt auch das Tympanon am Nordportal der romanischen Cicilienkirche
(Schniitgen-Museum, 3.V.12. Jh.) die Herrin der Kirche als frontale Halbfigur
im Zentrum, begleitet von den kleiner, in Proskynese und im Halbprofil darge-
stellten Gestalten ihres Briutigams Valerianus und seines Bruders Tiburtius, die
der Legende nach mit ihr das Martyrium erlitten". Die Namen und damit die
Identitit und historische Rolle der Dargestellten sind den senkrecht neben den
Figuren angebrachten Inschriften (sowie ihren heute verlorenen Mirtyrerpal-
men) zu entnehmen. Diese inschrifiliche Bestitigung oder Vergewisserung
scheint dem heutigen Betrachter iiberfliissig, ist doch davon auszugehen, dal die
Konventualinnen ihre Patrone selbstverstindlich (er)kannten. Daher ist ein ande-
rer Grund fiir die schriftliche Namensnennung anzusetzen. In der Liturgie spielt
seit dem frithen Mittelalter die Nennung und Fiirbitte fiir die namentlich genann-
ten Lebenden und Verstorbenen eine grofe Rolle. Zugrunde liegt die Vorstel-
lung, daB nur denjenigen, die Eintrag in das gottliche Buch des Lebens (liber
vitae) finden, des ewigen Lebens teilhaftig werden wiirden (Apk 3,5; 20,12). So
hilt auch der als Weltenherrscher und Richter wiederkehrende Christus in

2 HYans-JorGEN Becker, Der Heilige und das Recht, in: Politik und Heiligenverehrung im
Hochmittelalter, hg. Jiroen PeTERSOHN, Sigmaringen 1994, 53-72.
12 Ausstellungskatalog Ormamenta Ecclesiae 1985 (wie Anm. 11), E 118,
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Darstellungen der Majestas Domini oftmals das offene Buch vor sich. Auf dem
ausgesteliten Elfenbemtifelchen (Schniitgen-Museum, Inv. Nr. G 121) der
Majestas Domini vom Ende des 11. Jahrhunderts wird durch die Inschrift ,,EGO
SUM A(lpha) ET O(mega)“ {(Apk 21,6) auf ebendieses Endgericht hingewiesen,
in dem die Treulosen mit dem ewigen Tod bestraft und die Guten mit der
Seligkeit belohnt werden. Die Umschrift der Mandorla lautet: ,,Vox sonet ad
tene(bras) recinat concordia me(cum)“**, Verbriiderungsbiicher wurden angelegt,
in denen die Namen derjenigen Konventualen, derer in Gebet und Flrbitte
gedacht wurde, aufgefiihrt wurden'. In Aufnahme antiker Person- und
Rechtsvorstellungen wurde auch im Mittelalter mit dem Namen gleichsam die
Rechtsperson  aufgerufen und angesprochen; erst durch die Nennung des
Namens des Betroffenen erhielten auch die Fiirbitten Geltungskraft. Zugleich
kommt der Namensbeischrift ein Aufforderungscharakter zu, denn auch wenn
das stille Lesen im hochmittelalterlichen Studienbetrieb schon gepflegt wurde,
so stellt doch die Inschrift im Kontext der bildlichen Darstellung eine
Aufforderung zum lesenden Memorieren oder  Aussprechen  der
aufgeschriebenen Worte dar. Dies bewirkt und verstiirkt die Evokation der
bildlich dargestellten Heiligen und ihre Prisenz im Sinn der Konventualen.
Ahnlich gilt dies fiir die auBen umlaufende Inschrift. Diese nimmt Bezug auf
den von oben herabkommenden Engel, der der Heiligen die (heute verlorcne)
Mirtyrerkrone aufsetzte, und spricht direkt die Kanonissen als diejenigen an, die
der Patronin Nachfolge leisten sollen: VOS QUI SPECTATIS HEC PREMIA
VIRGINITATIS / EXPECTATE PARI PARITER VIRTUTE BEATI. Die
Inschrift aktiviert durch ihre Aufforderung die Betrachter(innen), &hnlich wie
auch die Figur der Heiligen sie durch die dunklen Pupillen aus eingelegtem
Glasfluf anzusehen scheint.

Die Heiligen werden jedoch nicht nur in Bildnis und Name vergegenwiértigt,
sondern seit dem Hochmittelalter auch in Gestalt von namentlich bezeichneten
Reliquien in Reliquiaren prisentiert. Wihrend im Friithmittelalter Reliquien der
Heiligen entweder dauerhaft in Altiren geborgen waren oder in kostbaren, fest
verschlossenen, edelsteinverzierten Sammelreliquiaren gleichsam anonym be-

¥ Hermann ScHNITZLER, Das Schniitgen-Museum. Eine Auswahl, Koln 21961, Nr. 10,
¥ Kare Scemin/Joreen Wotrascn (Hgg.), Der Liber Vitae der Abtei Corvey. Studien zur Cot-
veyer Gedenkiiberlieferung und zur ErschlieBung des Liber Vitae, Wiesbaden 1989.
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wahrt wurden, steigt die Zahl mobiler Reliquiare und Reliquiarformen im Zuge
der im 11. Jahrhundert vermehrten Gebeinerhebungen's, Verstirkt wird diese
Entwicklung noch durch die Einnahme Konstantinopels durch die Kreuzfahrer,
durch die eine grof3e Zahl von Reliquien und Reliquiaren in den Westen gelang-
ten. Dem miBbrauchlichen Reliquienhandel versuchte Papst Innozenz III.
(1198-1216) auf dem 4. Laterankonzil 1215 durch strengere Bestimmungen ent-
gegenzutreten, So wurde die Offnung von Reliquiaren und die Entnahme von
Reliquien untersagt, die Identifizierung von Reliquien durch beizugebende,
schrifiliche Authentiken gefordert'. Auch kiinstlerisch ist eine verstirkte Aus-
einandersetzung mit byzantinischen Reliquienprisentationsformen zu spiiren.
Das um 1220-30 im Rhein-Maasgebiet entstandene Patriarchalkreuz (Schntit-
gen-Museum, Inv. Nr. G 29) weist nicht nur durch seine Form als Doppelkreuz
nach Byzanz'®. Da das relativ schlichte, lediglich von einem Perlstab gerahmte
Messingkreuz nur an der Vorderseite vergoldet ist, wird seine urspriingliche
Einbettung in ein Tafelreliquiar (Staurothek), #hnlich derjenigen in Mettlach
oder St. Matthias in Trier, vermutet und eine Verwendung als Vortragekreuz
ausgeschlossen. Ungewdhnlich ist in diesem Zusammenhang jedoch das Fehlen
einer kreuzformig prisentierten Kreuzreliquie. Vielmehr erinnert die Plazierung
der Bergkristalle an den Kreuzesenden und dem Kreuzstamm an ein Reliquien-
kreuz in Namur (Trésor d’Oignies aux Soeurs de Notre-Dame, Anfang 13. Jahr-
hundert) und dessen Anbringung byzantinischer Zellenschmelzmedaillons an
entsprechenden Stellen'®. Unter den Bergkristallen sind hier nur noch im oberen
Kreuzarm in Stoff gewickelte Reliquien zu erkennen. Wahrend ihnen spiter
meist beschriftete Cedulae beigegeben werden, sind sie hier noch durch beiste-
hende gravierte Inschrifien benannt und authentifiziert. Die Reliquien werden
um die zentralen Herrenreliquien vom Grab Christi angeordnet und in Gruppen
zusammengefalit nach Aposteln, Erzmértyrern, weiblichen sowie weiteren

Kraus GeEreoN Bruckers, Der Essener Marsusschrein. Untersuchungen zu einem verlore-

nen Hauptwerk der ottonischen Goldschmiedekunst, Mtinster 2006, 65-99.

Gia Toussant, Die Sichtbarkeit des Gebeins im Reliquiar — eine Folge der Plinderung

Konstantinopels?, in: Bruno Reupensac/Dies. (Hgg.), Reliquiare im Mittelalter, Berlin

2005, 89-106.

8 AnnertE WiLLeera, Goldschmiedekunst des Mittelalters {(Meisterwerke im Schniitgen-Mu-
seum Koln), Koln 1998, 28, ‘

¥ Vgl Ausstellungskatalog Ormamenta Ecclesiae 1985 (wie Anm. 11), H 34.
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Heiligen. Diese Form der Prasentation von Reliquienpartikeln unter Bergkristall
findet sich seit dem 11, Jahrhundert, zunéichst bei Reliquienkreuzen, dann im 12.
Jahrhundert auch bei Reliquienkistchen (vgl. Hildesheim, DS 20, um 1160-70).
Seit Anfang des 13. Jahrhunderts entstehen dann auch Ostensorien, d. h. reine
SchaugefiBe aus Bergkristall, die die Reliquien allseits sichtbar und doch fest
umschlossen prisentierten, sowohl groBe wie das Attala-Handreliquiar (Stral3-
burg, Collége Saint-Etienne)™, als auch kleine Reliquienanhdnger (Schniitgen-
Museum, Inv. Nr. G 393, um 1300), die mit gravierten Inschriften den
Reliquieninhalt dokumentieren. Es bedarf fiir die Gliubigen nicht mehr einer
materiell kostbaren Umkleidung der unscheinbaren Partikel mit Sinn-bildern der
himmlischen Wohnungen, um sic¢ zum Glauben an die durch die Reliquien
hindurch wirkende gottliche Gnadenkraft zu bewegen. Die  sogenannte
Schaufrémmigkeit des Spétmittelalters 148t sich so als Erziehung zum Aushalten
der Diskrepanz zwischen irdisch-verweslicher Erscheinung der Reliquien und
dem Wissen um die ihnen innewohnende Bedeutung interpreticren. Inschriften
authentifizieren nicht nur, sondern liefern zugieich durch ihre Angaben den
sachlichen Anhaltspunkt fiir eine solche geistliche Betrachtung der Reliquien.

Das Streben nach visueller und schriftlicher Vergegenwiirtigung 146t sich seit
dem 12. Jahrhundert jedoch nicht nur beziiglich der Heiligen und Reliquien kon-
statieren, sondern gilt ebenso fiir den Bereich der Stiftermemoria. Traten bis ins
12. Jahrhundert vor allem hohe Geistliche und Herrscher als Stifter hervor, so
weitet sich in der Folgezeit der Kreis der Stifter auf Laienkreise aus. Uber privi-
legierte Orte der Stiftermemoria verfiigen selbst jetzt noch vor allem Geistliche.
So zeigt das bereits vorgestellte Valkenburg-Graduale (Kéln, Didzesan Hs. 1b)
im ganzseitigen Widmungsbild (f. 1v) in einer hochgotischen Architekturgliede-
rung unter der breiteren Mittelarkade den frontal thronenden Christus mit Buch

und Rede- bzw. Segensgestus. Thm zu Fiiflen kniet ein Franziskanerménch, der-

seinen Blick nach oben zu Christus richtet; er ist wie dieser vor blauem Grund
dargestellt, jedoch durch eine Arkade von Christus rdumlich geschieden. Seine
Hiinde beriihren eine aufrecht stehende Inschrifttafel, deren Wortlaut den Monch
als Schreiber und Illuminator des Buches, Johannes von Valkenburg, identifi-
ziert und das Entstehungsjahr 1299 angibt. Der Buchmaler inszeniert hier einen
Wettstreit zwischen der Dauerhaftigkeit in Stein gemeiflelter epigraphischer

X Toussamr 2005 (wie Anm. 17),
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Memoria und derjenigen, die durch das vorliegende Buch im liturgischen
Kontext zu erwarten ist. Er prisentiert sich in groBer Nihe zum Weltenherrscher
Christus, ohne die Fiirbitte der seitlich unter Arkaden dargestellten
Ordensheiligen, oben Maria und Franziskus, darunter Klara (mit Monstranz) und
Antonius von Padua, zu bemiihen. Die erbrachte Leistung, das Schreiben des
prachtvoll gezierten liturgischen Buches, und die fromme Haltung sind
Grundlage fiir die erhoffte Belohnung durch Christus, auf die nur aufgrund der
aufgenommenen Bildtradition und nicht explizit durch Inschriften aufmerksam
gemacht wird.

Ein Beispiel fiir neu aufkommende Stiftermemoria fiir Laien Anfang des 14,
Jahrhunderts ist das Glasfenster aus Soest (Schniitgen-Museum, Inv. Nr. M 660,
M 614)*. Unterhalb der Kreuzigungsszene, die Christus in zusammengesunke-
ner, stark gebrochener Kérperhaltung mit geschlossenen Augen als Toten zeigt,
der von Maria und Johannes zu Seiten des Kreuzes auf einer schmalen Buhne
stehend betrauert wird, kniet das Stifterpaar, die Frau unterhalb Mariens, ihr
Gatte unter Johannes. Beide Stifter tragen biirgerliche Tracht, sie sind zur Mitte
gewandt, der Blick der Frau ist nach oben zur Kreuzigungsszene gerichtet, der
des Mannes gleichsam nach innen. Beide Stifter erheben im Gebet ihre Hinde,
hinter denen jeweils ein Spruchband ansetzt, das sich mit dem anderen iiberkreu-
zend nach oben zu den Heiligen schwingt. Zu lesen sind darauf, oben begin-
nend, die Namen der beiden, GODG. E VANDER MOL und METGS
VANDER MOLE. Sie wurden anhand von Urkunden als Angehorige der
Soester Patrizierfamilie van der Molen identifiziert (Godefridus wird 1295-98
erwihnt). Diese Glasmalereien gehéren, wie weitere Scheiben mit gleichem Or-
namentgrund in St. Pauli in Soest und Altena zeigen, offenbar zu einem grofe-
ren Zyklus von Glasfenstern, die von Soester Patriziern gestiftet wurden. Diesel-
be Form patrizischer Selbst- und Fiirbittdarstellung im Medium der Glasmalerei
findet sich auch im Kélner Stifterfenster der Patrizier Overstolz und von der
Schafportzen von 1313 (Darmstadt, Hessisches Landesmuseum). Diese Glas-
fenster richten sich an einen weiteren Betrachterkreis als das Widmungsbild des
Valkenburg-Graduales; sie ermdglichen eine dauverhafte Stiftermemoria auch au-
Berhalb der liturgischen Feier. Grundlage fiir die Memoria ist in beiden Fallen

' Vgl. Bricitte Lymant, Die Glasmalereien des Schniitgen-Museums. Bestandskatalog, Kéln
1982, Nr. 25, 26.
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die Namensnennung der Stifter, auf einen konkreten Firbitt-Appell wird ver-
zichtet, denn er ist bereits an der gewihlten Bildformel — des Betenden zu Fiilen
Gottes — ablesbar.

Abb: 2a-b: Glasfenster mit Kreuzigung und Stiftern, Soest, Anfang 14 Jahrhundert (Kéln,
Schniitgen-Museum, M 660, M 614).

Im 15. Jahrhundert kommt es dann hiufiger zu umfinglichen Seelgeratstiftun-
gen durch adlige oder patrizische Familien. So stiftete der Kélner Erbvogt und
Graf Gumpert II. von Neuenahr fiir das nahegelegene Zisterzienserinnenkloster
Mariengarten, in dem die Familie ihre Grablege hatte, 1459 ein Jahrzeitgedicht-
nis zum Todestag seiner Gattin Margareta von Limburg sowie weitere Seelgerit-
stiftungen fiir seine Familie. Diese wurde nach seinem Tod 1484 durch seine
Nachkommen um weitere Stiftungen fiir Beleuchtung, Altarzier, Gedachtnis-
messen und Gebetsgedenkverpflichtungen vermehrt. Diese Bestimmungen wer-
den schriftiich auf einer Tafel neben dem Altar vor der Grablege fixiert, um die
Vertragsverpflichtung Priester und Konvent in Erinnerung zu halten. Von der
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prachtigen Ausstattung hat sich neben dem Altarretabel vom Meister der
Heiligen Sippe (um 1484; Koln, WRM, Inv. Nr. 853), das zu Fiifien der
Mondsichelmadonna und der Patrone das Ehepaar mitsamt allen Kindern zeigt,
und neben einem Tuch zur Bedeckung des Grabes am Jahrtag mit
Kreuzigungsszene und Familienwappen (Schniitgen-Museum, Inv. Nr. P 374)
als dltester Bestandteil eine Kasel erhalten (Schniitgen-Museum, Inv. Nr. P
220)2. Auf den Trigerstoff der Kasel, einen auffillig floral ornamentierten
italienischen Seidensamt mit Goldbroschierung, wurde das Kaselkreuz, eine
gewebte und reich bestickte Kélner Halbscidenborte gesetzt. Im Wechsel mit
den Familienwappen — einem steigenden Lowen auf fiir die Grafen von
Limburg, einem Adler auf Seiten der Grafen von Neuenahr — nennt der
Riickenstab den Namen GUMPRECHTs und seiner verstorbenen Gattin
MARGRETA. Fiir dic Stiftermemoria ist offenbar die Nennung des Namens und
Darstellung der Wappen als Zeichen der Familienzugehorigkeit und des Standes
am wichtigsten. Sic wird auf dem Retabel durch die bildnishafte
Vergegenwirtigung der verstorbenen Eltern und ihrer Kinder um 1484 ergénzt.
Die Wiederholung von Namensnennung und Wappen erinnert an die
zeitgendssische Gebetspraxis, an die wiederholte Anrufungen der Heiligen. Der
Vergleich mit einer zeitgendssischen blauen Samtdalmatik (Schniitgen-Museum,
Inv. Nr. P 389) mit K6lner Borten macht dies deutlich®. Denn auf der Riickseite
der Dalmatik zeigen beide vertikalen Streifen zwischen Blumenornamenten die

2 Vgl. Ausstellungskatalog Himmel, Holle, Fegefeuer. Das Jenseits im Mittelalter, Hg.
Prrer Jezier, Ziirich 1994, Nr. 46-48; Guorun Seorseck, Die liturgischen Gewiinder: 11.
bis 19. Jahrhundert (Sammlungen des Museum Schniitgen 4), Kéln 2001, Nr, 19.1-2.

» Vgl Sroreeck 2001 (wie Anm. 22), Nr. 21.2.
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Abb. 3: Kasel,

gestiftet von den Grafen von
Neuenahr,

Ttalien 1.H.15.Jh.,

Kéln 1459-84 (Koln,
Schniitgen-Museum, P 220)

Anrufung AVE REGINA CELORUM, IHESUS, MARIA. Die Namen der Stif-
ter, Johannes und Barbara, befinden sich hier im mittleren Riickenbesatz. Auf
den Borten der Vorderseite alternieren jeweils die Namen fhesus und Maria. Das
heilt fiir die Kasel der Grafen von Neuenahr, daB diec Namen der Stifier dort je-

nen prominenten Platz einnehmen, der sonst der Anrufung der Heiligen vorbe-
halten ist.
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3. Schrift als Bildzeichen und Ornament

Die wiederholte und gleichsam ornamentale Anbringung des Namens Mariens
und Jesu auf den Borten der blauen Dalmatik macht auf eine weitere Form der
Schriftverwendung aufmerksam, die den modernen, westlichen Lese- und Be-
trachtungsgewohnheiten zuwiderlduft. Denn dic Wiederholung gleicher Worte
in schrifilicher Form wird als unndtige Redundanz bei mangelnder Infor-
mationsvermittlung empfunden. Diese heutige Wahrnehmung und Wertung un-
terscheidet sich von mittelalterlichem Texigebrauch. So sehen Bufivorschriften,
AblaBbriefe, aber auch der Rosenkranz das mehrfache Sprechen von bestimmten
Psalmen, Vaterunser oder Ave Maria vor. Die Gebetsleistung bemif3t sich nach
der Zahl der Wiederholung der vorgeschricbenen Texte®. Liturgische Formen
wie die Litanei leben von stercotypen Texteinwiirfen (ora pro nobis). Das Lesen
wird auch als murmurare oder ,,wiederkdiuen“ des Textes bezeichnet. Das Wie-
derholen von Worten hat somit cinen anderen Wert als heute, es ist positiv kon-
notiert und gefordert als Mittel der geistlichen Vertiefung, als Ausdruck der De-
mut und des Gehorsams. Ahnlich gleichférmige Wiederholungen von Inschrif-
ten bzw. Ausrufen finden sich auf Messingschiisseln, wie sie in Stiddeutschland
um 1500 in groBer Zahl hergestellt wurden. Trotz ihrer oftmals sakralen Motive,
Georgs Drachenkampf oder wie hier Marid Verkiindigung (K6ln, Museum fir
angewandte Kunst, H 462), ist mit einer Nutzung im profanen, hauslichen Be-
reich zu rechnen, in diesem Falle vielleicht als Hochzeitsteller. Denn die hier
umlaufende, wiederholt iiber dasselbe Modell geschlagene Inschrift verheif}t
oder erbittet ,,alzeit Geluck".

Eine weitere Irritation wird hier wie bei den Borten ausgeldst durch den oma-
mentalen Charakter der Inschriften, die auf der Dalmatik als doppelte oder einfa-
che Balken die zentrierten oder kreisformigen Pflanzenornamente voneinander
absetzen, auf der Neuenahr-Kasel hingegen selbst im Wechsel mit den Wappen
die pflanzlich gebildeten Medaillons fiilllen. Die Schrift setzt farbliche Akzente
in der dekorativen Gesamtkomposition der Paramente. Im Bereich der Buch-
kunst ist der Betrachter noch eher gewohnt, in einer zweiten Ebene, nach dem
Textinhalt auch die Seitengestaltung, Typographie und Kalligraphie dsthetisch

M Apnorp ANGENENDT/RorF Busch u.a., Gezdhlte Frommigkeit, in: Frilhmittelalterliche Stu-
dien 29, 1995, 1-71.
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zu wiirdigen. DaBl man diese auch im Spitmittelalter zu schitzen wulte, zeigt
die Messingschiissel mit Verklindigungsszene. Denn das innere Schriftband mit
seinen verzierten, an kufische Inschriften erinnernden Buchstaben erweist sich
bei ndherem Hinsehen als unlesbar. Hier wird mit der Erwartung an die
Lesbarkeit von Schrift gespielt.

Doch das Ornament zog seine kiinstlerische Daseinsberechtigung in der Mo-
derne, wenn tiberhaupt geduldet, dann aus seiner inhaltlichen Bedeutungslosig-
keit als 1’art pour 1'art®. Erst in jiingster Zeit ist ein neues Forschungsinteresse
am Ornament erwacht, einerseits durch die Beschiftigung mit der Rhetorik und
ihren Konzepten von Modi und Stillagen, andererseits im Zuge einer Erweite-
rung der Ikonologie, insofern nun die politische oder statusmiBige Codierung
bestimmter Ornamentformen untersucht wird. Im Spétmittelalter ist hingegen
ein spiclerisch-experimenteller Umgang mit Schrift als Omament zu beobach-
ten. Die Monogramme fiir Jesus Christus, IHS und XPS, werden schon friih,
dhnlich wie Herrschermonogramme auf Urkunden, als verdichtete Namenszei-
chen und Zeichen der Gegenwart Christi aufgefaft. So wird die limousiner
Hostienpyxis vom Anfang des 13. Jahrhunderts (Schntitgen-Museum, Inv. Nr. G
42) von einem Kreuzzeichen bekront®, Deckel und Wandung dieses zur Aufbe-
wahrung (konsckrierter) Hostien bestimmen Behilinisses aber tragen, einge-
spannt in ein Rankenmotiv, Medaillons mit dem vor weilem Grund hervorgeho-
benen Monogramm Jesu Christi. So wird die Gegenwart Christi in der im Innern
geborgenen gewandelten Hostie auBen zeichenhaft ausgedriickt. Auf einem um
1430 in Koln entstandenen Gemiilde (Wallraf-Richartz-Museum, Inv. Nr. 54)
hingegen wird das Monogramm IHS in goldenen Lettern als Rapportmotiv eines
fiktiven roten Textilgrundes hinter der Kreuzigungsszene verwendet, ghnlich
wie sonst Sterne oder Bliiten.”. Bezieht man mystische Vorstellungen wie das
Einschreiben des IHS-Monogramms ins Herz des Gottesknechts (,,Seuse®) oder
der Margarcthe Ebner mit ein, so erhalten die scheinbar rein dekorativen Mono-
gramme einen meditativen Gehalt. Denn das biblische Geschehen, die Betraue-
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Vgl. Werner Busch, Die notwendige Arabeske. Wirklichkeitsaneignung und Stilisierung
in der deutschen Kunst des 19, Jahrhunderts, Berlin 1985.

*  Ausstellungskatalog Ornamenta Bcclesiae 1985 (wie Anm. 11), C 38.

¥ Frank GUNTER ZEHNDER, Altkolner Malerei (Kataloge des Wallraf-Richartz-Museums XI),
Kaln 1990, 137ff. Vgl. mit diesem Monogramm-Motiv die Tafeln mit Anbetung der Ko6ni-
ge und Gastmahlszenen (WRM Inv. Nr. 63 und 862), ebd. 1391t.
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rung von Jesu Tod durch Maria und Johannes, wird nah an den Betrachter heran-
geriickt und betrachtet vor dem Hintergrund der gleichsam ewigen Anrufung des
Gottes- und Menschensohnes, die anderen Gedanken keinen Raum mehr 146t.

Abb. 4: Kreuzigung, K6ln um 1430 (Wallraf-Richartz-Museum, Nr. 54).

Eine weitere charakteristische Form oramentaler Schriftverwendung sind
die Spruchbiinder, dic seit Ende des 11. Jahrhunderts in szenischen Darstellun-
gen in der Buchmalerei aufkommen. Sie fibermitteln dem Leser nicht nur den
Inhalt der Rede von dargestellten Personen, sondern dariiber hinaus werden sie
oftmals in ihrer rdumlichen Gestaltung dazu benutzt, Gruppenzugehdrigkeit,
Adressaten der Rede oder dem Affekt der Rede Ausdruck zu verleihen, dienen
seit dem 13. Jahrhundert bisweilen jedoch auch ohne Aufschrift einfach als Zei-
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chen fiir Rede®®. Als Beispiel fiir die inhaltlich mitteilsame und den Betrachter
anredende Form von Spruchbindern dient hier das wohl um 1400 entstandene
Minnekéistchen mit Spriichen iiber die Liebe (K6ln, Museum fiir angewandte
Kunst, Inv. Nr. A 1463)®. Der Deckel zeigt im linken Feld einen Adler mit den
Worten auf dem Spruchband ,,noch wol gerot™ (noch gut beraten), in der Mitte
eine Frau, die mit Zange und Hammer ein Herz schmiedet, mit den Worten ,,ich
lide not”, rechts einen wilden Mann mit den Worten ,.doch niit thot”. In den
durch Reim verbundenen Selbstbeschreibungen wird die (Liebes)Not jeweils ge-
steigert. Bei der hier gezeigten spétmittelalterlichen Messingschiissel (Koln,
Museum fiir angewandte Kunst, Inv. Nr. H. 240) verbleibt hingegen allein der
Gestus des Spruchbandes. Der Boden dieser Schiissel wird von einem Ranken-
stab geziert, um den sich Banderolen oder Spruchbiénder winden. Doch die Tex-
tura-Buchstaben sind nur angedeutet, Worte sind nicht zu erkennen. Es ist nur-
mehr ein Verweis auf mogliche Sinnspriiche oder Devisen gegeben.

Fazit

Die hier unter der Frage nach dem Zusammenspiel von Schrift und Bild dis-
kutierten mittelalterlichen Werke machen deutlich, daff in elaborierten Kunst-
produkten wie dem Albani-Psalter wie auf schlichten Messingschiisseln mit den
vielfiltigen Moglichkeiten von Schrift als Triger von Aussagen und als orna-
mentale Zier experimentiert wurde. Nicht nur die Lebenswelt der Geistlichen ist
von Schrift bestimmt, sondern auch die Laienwelt. Schrift und Bild sind im Mit-
telalter Bestandteil eines differenzierten Zeichensystems, zu dem ebenso Wap-
pen oder Monogramme, aber auch Kleidung oder Insignien gehdren. All diese

Susanne Wrrrekine, Vom Schriftband zum Spruchband. Zum Funktionswandel von
Spruchbéndern in Iilustrationen biblischer Stoffe, in : Frilhmittelalterliche Studien 30,
1996, 343-367; Nixoraus Henker, Bild und Text: die Spruchbinder der chem. Berliner

Handschrift von Priester Wernhers Maria, in: Perer Jorg Breker(Hg.), Scrinium Beroli-

nense, Wiesbaden 2000, 246-275.

%  Hemrica Konrnaussen, Minnekistchen im Mittelalter, Berlin 1928; Micuae. Camuig, The
medieval Art of Love, London 1998. Die Transkription der Spruchbénder verdanke ich
H.-I. Ziecerer und H, Manuwarp. Die Vorderseite konstatiert, die Liebe sei am Anfang
ohne AnlalB}: ,so sy one dang an dem anvig"; der Hund auf der Riickseite, Symbol der
Treue, hilt ,.das gliicke noch gans®; die Sirenc an der Schmalseite hingegen klagt ,lidet
also lag* und ,,mie vre krang® (meine Zeit krankt).
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Zeichen, Schrift und Bild werden visuell rezipiert; sic bilden keinen Gegensatz,
sondern wirken zusammen, Nicht umsonst werden sie so hiufig miteinander
kombiniert — bei der Reflexion und Strukturierung von Texten, bei der
Reprisentation von Gemeinschaften oder Einzelnen, zwecks Erhalt der Memoria
oder Einprigen von Sinnspriichen. Die Auswahl der Objekte sollte die
historische Entwicklung hin zu einer erweiterten schriftlichen wie bildlichen
Kommunikation auch in Laienkreisen aufzeigen.



